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RESUMEN 

 

Guayaquil enfrenta un déficit en infraestructura cultural que limita el acceso 

equitativo a la formación artística y la expresión creativa. Esta carencia restringe las 

oportunidades de desarrollo para la comunidad y afecta la difusión de las artes en la 

ciudad. En respuesta a esta problemática, este proyecto de tesis propone el diseño 

de un Centro Cultural para el Desarrollo Artístico Integral Formativo, basado en los 

principios de la arquitectura brutalista. 

 

El estudio analiza las condiciones socioculturales y urbanas de Guayaquil, 

justificando la implementación de un espacio cultural que responda a las necesidades 

actuales. Para ello, se examinan referentes arquitectónicos nacionales e 

internacionales con características afines, permitiendo establecer criterios de diseño 

que prioricen la funcionalidad, la accesibilidad y la integración del edificio con su 

entorno. 

 

A través de una metodología cuantitativa, se recolectan y analizan datos que 

permiten identificar los requerimientos espaciales y programáticos del centro, 

considerando aspectos como modularidad, materialidad honesta y estrategias 

bioclimáticas. Los resultados fundamentan la viabilidad del proyecto y demuestran 

cómo la arquitectura brutalista puede potenciar la identidad cultural y fortalecer el 

tejido social urbano. 

 

Este centro cultural no solo busca suplir la carencia de espacios para la 

expresión artística, sino también fomentar la inclusión, la creatividad y la formación 

artística en un entorno arquitectónico sólido y funcional. Su impacto trascenderá el 

ámbito arquitectónico, convirtiéndose en un motor de desarrollo cultural y social para 

Guayaquil. 

 

Palabras clave: Diseño arquitectonico, Centro cultural, Galería de arte, Bellas 

artes. 
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ABSTRACT 

 

Guayaquil faces a deficit in cultural infrastructure, limiting equitable access to 

artistic training and creative expression. This lack of spaces restricts community 

development and hinders the dissemination of the arts in the city. In response, this 

thesis proposes the design of a Cultural Center for Integral Artistic Development and 

Training, based on the principles of Brutalist architecture. 

 

The study analyzes Guayaquil’s socio-cultural and urban conditions, justifying 

the implementation of a cultural space that meets local needs. To achieve this, 

national and international architectural references are examined, allowing the 

establishment of design criteria that prioritize functionality, accessibility, and 

integration with the surrounding environment. 

 

Through a quantitative methodology, data is collected and analyzed to identify 

the spatial and programmatic requirements of the center, considering aspects such 

as modularity, honest materiality, and bioclimatic strategies. The findings support the 

project's feasibility and demonstrate how Brutalist architecture can enhance cultural 

identity and strengthen the social fabric of the urban environment. 

 

This cultural center aims not only to address the lack of artistic spaces but also 

to promote inclusion, creativity, and artistic education within a solid and functional 

architectural setting. Its impact will extend beyond architecture, serving as a catalyst 

for cultural and social development in Guayaquil. 

 

Keywords: Architectural Design, Cultural center, Art Gallery, Fine Arts. 
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4.8.6 Criterios Tecnológicos y Acústicos .............................................. 83 

4.8.7 Optimización Climática y Estrategias Bioclimáticas .................... 83 

4.8.8 Espacialidad y Jerarquización Funcional..................................... 84 

4.8.9 Materialidad y Textura ................................................................. 84 

4.8.10 Relación con el Contexto y Adaptación al Terreno ...................... 84 

4.8.11 Accesibilidad y Funcionalidad ..................................................... 85 

4.8.12 Conclusión de conceptualizacion ................................................ 85 

4.9 ESTRATEGIAS IMPLANTADAS .................................................................. 86 

4.10 INDICADORES .................................................................................... 87 

4.11 VEGETACION PRESENTE ..................................................................... 91 



 

 

xv 
 

4.12 VISTA TECNICA DE IMPLANTACION ....................................................... 92 

4.13 TABLA DE PRESUPUESTO .................................................................... 93 

4.14  PLANO DE IMPLANTACION GENERAL ................................................... 94 

4.14.1 Implantacion Ingreso y Circulacion .............................................. 95 

4.15 PLANTA BLOQUE 1............................................................................. 96 

4.15.1 Cortes Bloque 1 ........................................................................... 97 

4.15.2 Plano cimentacion bloque 1 ........................................................ 98 

4.15.3 Plano estructural bloque 1 ........................................................... 99 

4.16 PLANTA BLOQUE 2 ........................................................................... 100 

4.16.1 Cortes Bloque 2 ......................................................................... 101 

4.16.2 Plano cimentacion bloque 2 ...................................................... 102 

4.16.3 Plano estructural Bloque 2 ........................................................ 103 

4.17 PLANTA BLOQUE 1 2 - TERRAZAS ...................................................... 104 

4.18 PLANTA BLOQUE 3- AUDITORIOS ....................................................... 105 

4.18.1 Planta bloque 3 – Auditorios 2 Piso ........................................... 106 

4.18.2 Corte bloque 3 ........................................................................... 107 

4.18.3 Plano cimentacion bloque 3 ...................................................... 108 

4.18.4 Plano estructural bloque 3 ......................................................... 109 

4.19 FACHADA ........................................................................................ 110 

4.20 CORTE ANFIETEATRO Y PLAZOLETA .................................................. 111 

CONCLUSIONES ....................................................................................... 112 

RECOMENDACIONES ............................................................................... 113 

BIBLIOGRAFIA ........................................................................................... 114 

ANEXO ........................................................................................................ 121 

 

 

  



 

 

xvi 
 

INDICE DE TABLA 

 

Tabla 1:  Articulos referentes a la Proteccion del patrimonio cultural. ...................... 46 

Tabla 2: NEC ........................................................................................................... 46 

Tabla 3: Articulos de Ambiente sano ....................................................................... 47 

Tabla 4: Articulos de la ley Organica de participacion Cuidadana ........................... 47 

Tabla 5: Articulos de Patrimonio y Cultura ............................................................... 47 

Tabla 6: Articulo de Competencia para la Creación de Equipamientos Culturales. . 48 

Tabla 7:  Normativas de estructuras de hormigón armado ...................................... 48 

Tabla 8: Normativas de Control de Calidad de Hormigon premezclado. ................. 49 

Tabla 9: Normativa de Accesiblidad de personas al medio fisico ............................ 49 

Tabla 10: Normativas Accesibilidad a las personas al medio fisico urbano ............. 50 

Tabla 11: Reglamenteo de Prevencion y Mitigacion. ............................................... 51 

Tabla 12: Equipamientos  de servicios sociales ....................................................... 52 

 

  



 

 

xvii 
 

INDICE DE ILUSTRACIONES 

 

Ilustración 1: Vista posterior del centro cultural y el anfiteatro. ....................... 6 

Ilustración 2: A la izquierda, la planta arquitectonica con la pantalla imax 

circular. derecha, render de las vista de la calle. ............................................ 6 

Ilustración 3: Vista del Geisel Library. ............................................................. 7 

Ilustración 4: Edificio la Ciespal, perspectiva cónica. ...................................... 7 

Ilustración 5: Espacio accesibles..................................................................... 8 

Ilustración 6: Planos del apartamento tipo del edificio Narkofin en Moscu. ..... 8 

Ilustración 7: Centro cultural El Batan ............................................................. 9 

Ilustración 8: Perspectiva exterior del proyecto. ............................................ 10 

Ilustración 9: Perpectiva de area recreacional. ............................................. 11 

Ilustración 10: Vista relaciones visuales. ....................................................... 12 

Ilustración 11: Muros verdes en la fachada del centro cultural ...................... 13 

Ilustración 12: Vista fronal del Centro cultural en Cumbaya. ......................... 13 

Ilustración 13: Centro de integracion Cultural Miranda. ................................. 14 

Ilustración 14: Vista del auditorio................................................................... 15 

Ilustración 15: Brutalismo, Origen y Dibulgacion y Vulgarizacion. ................. 16 

Ilustración 16: Linea de tiempo del brutalismo. ............................................. 17 

Ilustración 17: Mapamundi de proyetos analogos. ........................................ 19 

Ilustración 18: Bastidor Edificio Ciespal. ....................................................... 20 

Ilustración 19: Bastidor Centro Cultural. ........................................................ 21 

Ilustración 20: Bastidor Templo la patria ....................................................... 22 

Ilustración 21: Bastidor Museo Helga de Alvear. ........................................... 23 

Ilustración 22: Bastidor Centro Roberto Garza de Sada de Arte. .................. 24 

Ilustración 23: Bastidor Museo de arte contemporàne o Zeitz MOCCA ........ 25 

Ilustración 24: Bastidor Centro de arte moderna Gulbenkian en Portugal. .... 26 

Ilustración 25:  Mapa de criterios anàlogos. .................................................. 28 

Ilustración 26: Areá linitrofe de Tarqui ........................................................... 31 

Ilustración 27: Mapa Morfologico de Tarqui. ................................................. 32 

Ilustración 28: Mapa de tipologia viales ......................................................... 33 

Ilustración 29: Mapa de Uso de suelos. ........................................................ 34 

file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461493
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461494
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461494
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461495
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461496
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461497
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461498
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461499
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461500
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461501
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461502
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461503
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461504
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461505
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461506
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461507
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461508
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461509
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461510
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461511
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461512
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461513
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461514
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461515
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461516
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461517
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461518
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461519
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461520
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461521


 

 

xviii 
 

Ilustración 30: Grafico de temperatura maxima en Guayaquil. ...................... 37 

Ilustración 31: Grafico de termperatura minina en guayaquil ........................ 38 

Ilustración 32: Grafico de temperatura promedio de Guayaquil. ................... 38 

Ilustración 33: Mapa de calor topografico. ..................................................... 39 

Ilustración 34: Mapa de rosa de vientos. ....................................................... 40 

Ilustración 35: Mapa de velocidad de los vientos minima. ............................. 40 

Ilustración 36: Mapa de analisis solar en invierno. ........................................ 42 

Ilustración 37: Mapa de analisis solar verano. .............................................. 42 

Ilustración 38: Grafico de Dias nublados en Guayaquil. ................................ 43 

Ilustración 39: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N. 1. .... 56 

Ilustración 40: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N. 2. .... 57 

Ilustración 41: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.3. ..... 58 

Ilustración 42: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.4. ..... 59 

Ilustración 43: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.5. ..... 60 

Ilustración 44: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.6. ..... 61 

Ilustración 45: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.7. ..... 62 

Ilustración 46:  Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.8. .... 63 

Ilustración 47: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.9. ..... 64 

Ilustración 48: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.10. ... 65 

Ilustración 49: Mapa de Ubicacion de los terrenos. ....................................... 66 

Ilustración 50: Informacion de los terrenos preliminares. .............................. 68 

Ilustración 51: Matriz comparativa del primer terrenos preliminar. ................ 70 

Ilustración 52: Matriz comparativa del segundo terreno preliminar. .............. 71 

Ilustración 53: Matriz comparativa del tercer terreno preliminar. ................... 71 

Ilustración 54: Programa de necesidades del Centro cultural. ...................... 73 

Ilustración 55: Grafico de Matriz de relaciones ponderadas. ......................... 74 

Ilustración 56: Diagrama de relaciones. ........................................................ 75 

Ilustración 57: Prototipo zonificacion 1. ......................................................... 76 

Ilustración 58: Prototipo zonificacion 2. ......................................................... 76 

Ilustración 59: Pre diseño propuesta 1. ......................................................... 77 

Ilustración 60: Pre diseño propuesta 2. ......................................................... 77 

Ilustración 61: Conceptualizacion. ................................................................. 78 

file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461522
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461523
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461524
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461525
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461526
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461527
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461528
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461529
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461530
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461531
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461532
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461533
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461534
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461535
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461536
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461537
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461538
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461539
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461540
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461541
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461543
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461544
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461545
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461546
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461548
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461549
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461550
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461551
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461553


 

 

xix 
 

Ilustración 62: Zonificacion bloque 1. ............................................................ 79 

Ilustración 63: Zonificacion bloque 2. ............................................................ 79 

Ilustración 64: Zonificacion bloque 3. ............................................................ 80 

Ilustración 65: Zonificacion Nave Central bloque 3. ...................................... 80 

Ilustración 66: Zonificacion Proyecto. ............................................................ 81 

Ilustración 67: Grafico de Estrategias implantadas ....................................... 86 

Ilustración 68:Cuadro de Estrategias implantadas ........................................ 86 

Ilustración 70: Indicador Biodiversidad urbana, Densidad de arborles por tramo 

de calle. ......................................................................................................... 87 

Ilustración 71:  Indicador de Biodiversidad humana, Accesibilidad del viario 88 

Ilustración 72: Indicador de Reparto viario Bicicleta. ..................................... 89 

Ilustración 73: Indicador de ciclovia. .............................................................. 90 

Ilustración 74: Grafico de vegetacion presente. ............................................ 91 

Ilustración 75: Tabla de Arboles y plantas. .................................................... 91 

Ilustración 76: Vista tecnica de implantacion general. ................................... 92 

Ilustración 77: Vista tecnica del uso del suelo ............................................... 92 

Ilustración 78: Tabla de presupuesto ............................................................ 93 

Ilustración 79: Plano implantancion general. ................................................. 94 

Ilustración 80: Implantacion de Ingreso y Circulacion. .................................. 95 

Ilustración 81: Implantacion Bloque 1. ........................................................... 96 

Ilustración 82: Cortes Bloque 1. .................................................................... 97 

Ilustración 83: Plano cimentacion bloque 1. .................................................. 98 

Ilustración 84: Plano estructural bloque 2. .................................................... 99 

Ilustración 85: Implantacion bloque 2. ......................................................... 100 

Ilustración 86: Cortes de bloque 2. .............................................................. 101 

Ilustración 87: Plano cimentacion bloque 2. ................................................ 102 

Ilustración 88: Plano estructural bloque 2. .................................................. 103 

Ilustración 89: Planta bloque 1, 2 - Terrazas. .............................................. 104 

Ilustración 90: Implantacion bloque 3. ......................................................... 105 

Ilustración 91: Bloque 3 ............................................................................... 106 

Ilustración 92: Corte bloque 3. .................................................................... 107 

Ilustración 93: Plano cimentacion bloque 3. ................................................ 108 

file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461554
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461555
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461556
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461557
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461558
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461559
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461560
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461561
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461561
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461562
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461563
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461564
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461565
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461566
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461567
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461568
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461569
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461570
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461571
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461572
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461573
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461574
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461575
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461576
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461577
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461578
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461579
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461580
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461581
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461582
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461583
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461584


 

 

xx 
 

Ilustración 94: Plano estructural bloque 3. .................................................. 109 

Ilustración 95: Fachadas. ............................................................................ 110 

Ilustración 96: Corte Anfiteatro y plazoleta. ................................................. 111 

 

 

INDICE DE ANEXO 

 

ANEXO 1: Render del Centro cultural ......................................................... 121 

 

file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461585
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461586
file:///C:/Users/ELIAS/Desktop/tesis/TT_CATAGUA-MENOSCAL_GAIBOR_2025A.docx%23_Toc196461587
file:///C:/Users/ELIAS/Downloads/TT_CATAGUA-MEMENOSCAL_GAIBOR_2025A%20(2).docx%23_Toc194496004


 

1 
 

INTRODUCCIÓN 

 

El acceso a la cultura y la formación artística es un factor clave para el 

desarrollo de una sociedad. Sin embargo, en Guayaquil, la infraestructura cultural ha 

quedado rezagada en comparación con otras ciudades de la región, limitando las 

oportunidades de educación, expresión y difusión artística. Actualmente, la ciudad 

carece de espacios adecuados para el fomento de las artes en un entorno 

contemporáneo y accesible para la comunidad. 

 

Este proyecto de tesis propone el diseño de un Centro Cultural para el 

Desarrollo Artístico Integral Formativo, utilizando los principios de la arquitectura 

brutalista como enfoque principal. Este estilo se caracteriza por su materialidad 

honesta, funcionalidad y capacidad de adaptación a las necesidades del usuario, lo 

que lo convierte en una opción idónea para la creación de un espacio cultural 

innovador. 

 

El estudio se sustenta en un análisis del contexto urbano y social de Guayaquil, 

evaluando las necesidades específicas de la población y la atención de infraestructura 

cultural adecuada. Además, se investigan referentes arquitectónicos nacionales e 

internacionales para establecer criterios de diseño que optimicen la eficiencia y 

sostenibilidad del centro. 

 

A partir de un enfoque metodológico mixto, que combina estudios de campo, 

encuestas y análisis arquitectónicos, permitieron desarrollar una propuesta que busca 

transformar el espacio urbano mediante un diseño funcional y simbólico. Este centro 

cultural no solo será un punto de encuentro para la comunidad, sino también un motor 

de desarrollo artístico y social. 
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CAPITULO I 

1.1  Tema 

 

Diseño de un centro cultural para promover el desarrollo integral artístico 

formativo empleando la arquitectura brutalista. 

 

1.2  Planteamiento del problema 

 

Guayaquil enfrenta una insuficiencia significativa de infraestructura cultural y 

artística, lo que restringe el acceso de la población a espacios adecuados para la 

formación, exhibición y apreciación del arte. A pesar del crecimiento económico y 

urbano de la ciudad, no se ha impulsado el desarrollo de equipamientos suficientes 

que permitan fomentar el acceso equitativo a las artes, lo que limita la proyección de 

nuevas expresiones culturales. Esta situación afecta especialmente a los artistas 

emergentes, quienes no cuentan con espacios accesibles y funcionales para exponer 

su trabajo e interactuar con la comunidad. 

 

La ciudad cuenta actualmente con 9 museos, 3 bibliotecas públicas, 2 galerías 

de arte y 4 teatros principales, una oferta limitada en relación con su población y 

dinamismo urbano. A pesar de que el 63% de la ciudadanía manifiesta interés por las 

actividades artísticas, la asistencia a estos espacios es baja, lo que evidencia una 

brecha entre la demanda cultural y la infraestructura existente. En contraste, otras 

ciudades como Quito y Cuenca han aplicado políticas que fortalecen su red de 

espacios culturales, descentralizando su oferta e integrándola mejor al tejido urbano. 

Ejemplos como el Centro de Arte de Quito o la Casa de la Lira en Cuenca demuestran 

el impacto positivo de estos equipamientos. 

 

En sectores de alta actividad como Kennedy Norte, donde se ha consolidado 

una estructura empresarial y comercial importante, la ausencia de espacios culturales 

públicos adecuados se vuelve más notoria. Esta carencia impide que la zona 

evolucione hacia un entorno urbano integral, con usos diversos que incluyan el arte y 

la cultura. La falta de planificación para incorporar este tipo de equipamientos genera 
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una oferta cultural reducida y limita las oportunidades de participación comunitaria en 

procesos creativos y formativos. 

 

A esto se suma que muchos de los espacios culturales existentes no fueron 

concebidos arquitectónicamente para este propósito. Presentan deficiencias como la 

falta de flexibilidad espacial, escasa accesibilidad universal y ausencia de estrategias 

de eficiencia ambiental. Estas condiciones impiden que dichos lugares puedan 

albergar distintas actividades artísticas de manera funcional. Además, se observa una 

limitada promoción de espacios al aire libre que favorezcan la expresión artística 

colectiva e integren mejor a la comunidad. 

 

Frente a esta problemática, se propone el diseño de un Centro Cultural en la 

parroquia Tarqui, específicamente en el área de Kennedy Norte, basado en los 

principios de la arquitectura brutalista. Esta elección responde a su funcionalidad 

estructural, su lenguaje claro y su capacidad para generar espacios abiertos y 

resistentes mediante el uso de materiales como el hormigón expuesto, el acero y el 

vidrio, que reflejan una expresión honesta de la estructura. Además, el diseño 

contempla la integración de áreas verdes dentro del proyecto, no solo como 

elementos paisajísticos, sino como espacios de permanencia y encuentro comunitario 

que favorezcan el confort ambiental y la conexión con el entorno urbano. El proyecto 

busca suplir la carencia de infraestructura cultural en el sector, promoviendo la 

participación ciudadana, el desarrollo artístico y la revalorización del espacio público. 

 

1.3  Formulación del Problema 

 

¿De qué manera la arquitectura Brutalista incidirá en el diseño de un centro 

cultural de artes, que promueva el desarrollo integral de las personas? 
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1.4  Objetivo General 

 

• Diseñar un centro cultural de artes, implementando la utilizaciòn de materiales 

crudos y formas volumètricas que permitan la creaciòn de espacios funcionales 

de participación comunitaria.  

 

1.5  Objetivos especificos 

 

• Identificar las necesidades culturales y sociales específicas de la comunidad 

de Guayaquil, mediante un estudio exhaustivo de la situación actual.  

 

• Analizar elementos arquitectónicos brutalistas para la incorporación de 

actividad cultural y artística.  

 

• Definir los principios de la arquitectura brutalista, enfocándose en la 

funcionalidad, la durabilidad y la adaptabilidad a las necesidades cambiantes 

de la sociedad. 

 

• Fomentar el desarrollo integral y artìstico de los usuarios el centro cultural 

mediante la creaciòn de espacios versàtiles y adaptables, capaces de albergar 

actividades formativas, exposiciones y presentaciones artìsticas. 

 

1.6  Idea a Defender / Hipótesis 

 

• El diseño de un centro cultural en Guayaquil fomentará la creacion de espacios 

de participación comunitaria para acceso a expresiones artísticas y educativas.  

 

1.7  Línea de Investigación Institucional / Facultad.  

Territorio, medio ambiente y materiales innovadores para la construcción.  
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CAPITULO II 

MARCO REFERENCIAL 

2.1 Marco Teorico 

 

La base teórica de este estudio se fundamenta en las contribuciones de 

diversos autores en el ámbito de la proyección arquitectónica e investigaciones 

relacionadas. La arquitectura brutalista se distingue por sus características 

principales: grandes volúmenes, funcionalidad y una estrecha relación con el entorno. 

Este estilo busca transformar contextos urbanos desfavorables en oportunidades para 

rehabilitar y optimizar la funcionalidad de los edificios. Para lograrlo, es esencial 

considerar factores clave como el contexto urbano, la ubicación, el análisis climático 

y la selección adecuada de materiales.´ 

 

COMPAC (2023), empleó el hormigón en bruto como material principal en la 

arquitectura brutalista, destacando su textura y estructura sin revestimientos. Se 

diseñaron edificios con formas sencillas y geométricas, priorizando la funcionalidad 

sobre la ornamentación. Se propuso una estética austera y minimalista, enfocada en 

la expresión de la estructura y los sistemas constructivos. Se construyeron edificios 

imponentes y monumentales, como la Unité d'Habitation de Le Corbusier, que se 

convirtieron en iconos del estilo. Se valoró la honestidad en la arquitectura, mostrando 

los materiales y sistemas internos de manera directa.  

 

Cuyo Solís (2022) , proyectó la falta de acceso a espacios culturales en Comas, 

Lima, proponiendo un diseño integral que fomente actividades artísticas y educativas. 

La infraestructura está pensada para ser accesible a la comunidad, integrando áreas 

para talleres, evento  s y actividades al aire libre. Este diseño busca revitalizar 

culturalmente la zona, al mismo tiempo que potencia la cohesión social y la 

preservación cultural.  
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Fuente: Cuyo Solís (2022) 

 

Bustamante Valeriano  (2020), analizó la integración de arquitectura 

contemporánea en edificios históricos mediante los casos del Centro Cultural San 

Pablo y el Museo Modelo de Ciencia e Industria. Su investigación destacó cómo 

elementos brutalistas fueron empleados para renovar estos espacios, respetando su 

valor patrimonial y adaptándolos a usos culturales.  

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Bustamante Valeriano (2020)  

 

 

 

 

 

 

Ilustración 2: A la izquierda, la planta arquitectonica con la pantalla imax circular. derecha, render 

de las vista de la calle. 

Ilustración 1: Vista posterior del centro cultural y el anfiteatro 
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Villagómez & Casado  (2020),  analizaron el brutalismo en Quito, destacando 

su materialidad, expresividad e identidad dentro  del movimiento moderno. La 

investigación incluyó un estudio crítico de obras emblemáticas, explorando cómo este 

estilo influyó en la arquitectura contemporánea local. Este análisis proporcionó 

perspectivas valiosas para la aplicación del brutalismo en contextos urbanos actuales.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Villagómez & Casado (2020) 

 

Huaraca & Toapaxi  (2022), investigaron la arquitectura brutalista en Ecuador, 

centrándose en la obra de Milton Barragán. Su estudio examinó la materialidad y la 

expresión estructural de los proyectos del arquitecto, resaltando su impacto en el 

desarcrollo de este estilo en el país. La tesis ofreció ejemplos significativos y 

reflexiones sobre la integración del brutalismo en el contexto ecuatoriano.  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

Fuente: Huaraca & Toapaxi (2022) 

 

Ilustración 3: Vista del Geisel Library 

Ilustración 4: Edificio la Ciespal, perspectiva cónica 
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Menenses Garcés (2024), diseñó un centro cultural en Ambato, Ecuador, 

enfocado en fomentar el desarrollo artístico y cultural. El proyecto abordó aspectos 

funcionales, sostenibles y estéticos, integrando elementos de arquitectura 

contemporánea para satisfacer las necesidades de la comunidad. Esta propuesta 

sirvió como ejemplo de diseño cultural adaptado al entorno local.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Menenses Garcés (2024) 

 

Serna Cabello (2023), escribió un artículo que examinó la arquitectura del 

Colegio Mayor San Juan, destacando su diseño brutalista y su impacto cultural y 

educativo. El análisis se centró en las decisiones arquitectónicas que definieron su 

funcionalidad y estética, subrayando su importancia como espacio para la comunidad 

universitaria.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Serna Cabello (2023) 

Ilustración 5: Espacio accesibles 

Ilustración 6: Planos del apartamento tipo del edificio Narkofin en Moscu 
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Elzen van Driel (2020), planteó un centro cultural experimental en el barrio El 

Batán, Quito, como parte de una estrategia urbana para revitalizar la zona. El diseño 

incluyó espacios recreativos y culturales integrados en un entorno peatonal, 

fomentando la  interacción comunitaria y el uso lúdico del espacio público. La 

propuesta destacó por su enfoque en la cohesión social y la valorización del entorno 

urbano.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Elzen van Driel (2020)  

 

La Colonial (2023), propusó un proyecto de arquitectura biomimética para un 

centro cultural recreacional en Cutervo, enfocado en aplicar características 

sostenibles inspiradas en la naturaleza. Se diseñó una metodología de investigación 

que combinaba análisis cualitativo y descriptivo para caracterizar el objeto de estudio. 

Se analizaron las variables del contexto urbano para integrar el proyecto de manera 

óptima y concordante con las necesidades sociales, urbanas y ambientales.  

 

 Fajardo & García (2021), iniciarono una investigación sobre el distrito de 

Barranca para identicar problemáticas locales y desarrollar un proyecto 

arquitectónico. Se diseño un centro cultural, artístico y turístico basado en principios 

de arquitectura biofílica, brindando servicios modernos a la comunidad. El proyecto 

busca satisfacar las necesidades culturales y recreativas de la zona mediante una 

infractura funcional y sostenible. Se consideron las características del entorno y las 

demandas de los usuarios para garantizar su eficiencia. 

Ilustración 7: Centro cultural El Batan 
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Delgado & Salazar (2024), presentaron un diseño para un centro cultural en 

Zamora, Ecuador, enfocado en resolver el déficit de espacios culturales. La propuesta 

incluyó áreas para actividades artísticas, biblioteca y espacios recreativos, utilizando 

materiales locales como el bambú para fortalecer la identidad cultural de la región. El 

diseño consideró la sostenibilidad y buscó fomentar la interacción social y la 

participación comunitaria.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Delgado & Salazar (2024)  

 

Díaz Banegas (2022), diseñó áreas para talleres, exhibiciones y actividades 

recreativas. Se emplearon materiales locales como el bambú para fortalecer la 

identidad regional. También se priorizó la sostenibilidad ambiental en la construcción. 

Las áreas fueron diseñadas para fomentar la interacción social y cultural. El proyecto 

buscó revitalizar la región y promover el turismo cultural.  

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 8: Perspectiva exterior del proyecto 
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Fuente: Diaz Banegas (2022) 

 

Vasconez & Rodas  (2025), analizaron la perdida de elementos biofilicos en los 

patios verdes del centro historico de Cuenca, resultado de su modificacion y deterioro. 

Se identifico como estos cambios afectaron la calidad de vida de los residentes y el 

equilibrio entre la arquitectura y la naturaleza. Mediante un enfoque  diagnostico-

descritptivo, se analizaron las repercuciones de esta transformacion para proponer 

directrices que permitan la reintegracion de la biofilia en la arquitectura residencial.  

    

Franco Cervantes (2023), conservó la estructura del proyecto en el area del 

centro cultural, mientras que en el centro de ocio se reemplazo por una metalica para 

integrar  nuevas instalaciones como canchas de pádel, escalada y piscina. Se 

incorporaron areás verdes a lo largo del espacio para equilibrar lo construido con la 

naturaleza, fortaleciaendo la relacion visual y espacial entra ambos. Ademas, en el 

exterior se diseñaron amplias zonas verdes con canchas de fútbol, baloncesto, tenis 

y pádel, reforzando la conexión entre la arquitectura y el enterno natural.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 9: Perpectiva de area recreacional 
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Fuente: Franco Cervantes (2023)  

 

Seminario Guerrero (2023), proyectó la construccion de un centro cultural para 

la poblacion juvenil, organizando en torno a cuatro patios que regulaban accesos, 

funcionalidad, ventilacion y descanso. Las fachadas oeste y este fueron diseñadas. 

Para integrarse con las calles de Cusco y Arequipa, optimizando la iluminacion 

interior. Se establecieron tres accesos peatonales, uno de ellos de uso restringido. La 

distribucion programatica del edificio se dividio en zonas: talleres, auditorio, oficinas y 

museo, cada una con patios interiores que favorecieron la ventilacion e iluminacion 

natural.  

 

Huamán Romero (2020), diseñó una plaza consolidando un corredor público-

histórico que permitio la continuidad peatonal y la interaccion con la muralla. La 

arquitectura se adapto al terreno mediante recorridos en distintos niveles, generando 

espacios pùblicos a disversas alturas. El diseño culmino en una plaza hundida con 

funcion de parque, reforzando la conexión entre el usuario, la cuidad y su patrimonio.  

Ilustración 10: Vista relaciones visuales 
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Fuente: Huamán Romero (2020) 

 

Rodríguez Rodríguez (2024), propusó un proyecto arquitectonico de un Centro 

cultural comunitario en Cumbaya busco mejorar al sector mediante la ampliacion del 

espacio publico y la inclusio de plazas para fortalecer las dinamicas comunitarias y 

permitir la apropiacion del lugar que fue ubicado estrategicamente como punto de 

partida del parque linea Chaquiñan, el diseno priorizo la funcionalidad, iluminacion y 

distribucion espacial, creando una experiencia que favorecío el desarrollo social y 

comunitario. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Rodríguez Rodríguez  (2024) 

 

Ilustración 11: Muros verdes en la fachada del centro cultural 

Ilustración 12: Vista fronal del Centro cultural en Cumbaya. 
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Bracho & Pozo (2023), diseñaron un centro cultural destinado a la realizacion 

de actividades artisticas y culturales, promoviendo el difusion, formacion y creacion. 

Este incluye areas basicas como entrada, administracion, talleres y espacios de 

exposicion.Su objetivo es fortalecer la identidad cultural del sector y fomentar la 

interacción social, brindando un espacio adecuado para el arte y cultura.   

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente:  Bracho & Pozo (2023)  

 

Alcantara Chigne (2020), identificó una falta de infraestructura cultural eficiente 

en el país, lo que ha llevado a un desinterés cultural en la sociedad. Se propuso una 

investigación cualitativa para determinar criterios de diseño arquitectónico para un 

Centro Cultural en el Distrito de El Porvenir. Se basó en el estudio de casos nacionales 

e internacionales, aplicando criterios del condensador social y normativas relevantes. 

Se utilizó una variedad de fuentes, incluyendo artículos de investigación y libros, para 

establecer lineamientos de diseño que optimizaran el estudio del lugar y el diseño del 

equipamiento arquitectónico.  

 

Interactiva Central (2024), redactó que el Brutalimo, regreso a ser popular en 

el siho XXI, destacandose por el uso de homingon expuesto y formas esculturales. 

Edificios emblematicos y nuevas construcciones lo revivieron, especialmente e la 

remodelacion de espacios urbanor. Aunque siguió siendo criticado por su estetica 

cruda, se adapto al diseño de interiores y fue bien recibido por inversionistas, 

destacandose por su funcionalidad y sostenibilidad.  

 

 

 

Ilustración 13: Centro de integracion Cultural Miranda 
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The Factory School (2025), analizo ejemplos icónicos como el Barbican Center 

y Boston City Hall, asi como la adaptacion moderna del brutalismo en cine, moda y 

diseño digital tambien destaco el enfoque sostenible y la durabilidad de los edificios 

brutalista, que han sido renovados y reutilizados, lo que confirma su relevancia en la 

arquitectura actual.  

 

Marrugo Correa (2020), diseñó un proyecto de equipamientos culturales que 

evoluciono hacias espacios multifuncionales que fomentan el desarrollo cultural y 

revitalizan áreas urbanas. Estos incluyen museos y centro culturales. Y su éxito 

depende de la colaboracion entre actores involucrados y entidades públicas, 

garantizando sistenibilidad y un marco de cultural fuerte.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Marrugo Correa (2020)  

 

Vallejo Ortega (2023), diseñó un centro cultural como espacio arquitectónico 

para desarrollar, expresar y aprender sobre las manifestaciones culturales del 

entorno, enfocándose en las danzas peruanas. Se identificó una concentración de 

centros culturales en Lima, lo que llevó a la necesidad de descentralizarlos en 

provincias peruanas. Se propuso el centro como un polo de atracción cultural, abierto 

al público con actividades gratuitas y de pago, incluyendo talleres de danza y un 

auditorio para expresiones culturales.  

 

 

 

Ilustración 14: Vista del auditorio 
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2.1 .1 Proyectos Análogos 

 

El brutalismo surgìo a mediados del siglo XX, influenciado por Le Corbursier y 

su uso del hormigón crudo (betòn brut), destacando por su honestidad estructural y 

funcionalidad. Fue popularizado en los años 50 por Alisony Peter Smithson, y se 

consolido en las décadas de 1960 y 1970 con proyectos institucionales masivos 

como el Boston City Hall y el Barbican Centre. Sin embargo, su asociaon con 

estructuras monoliticas y la falta de mantenimiento provocaron su declive en los 80, 

siendo percibido como opresivo. En décadas recientes, ha sido revalorizado por su 

autenticidad y relevancia social. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 

 

  

Ilustración 15: Brutalismo, Origen y Dibulgacion y Vulgarizacion. 
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Se determino que, desde la concepcíon de los principios que más adeltante 

serian reconocidos como propios del brutalismo, hasta la difusicon de este estilo, se 

incorporará el uso de materiales complementarios como perfiles de alumunio, vidrio, 

acero estructural.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

A lo largo del tiempo, se evidenció una evolucion que será considerada en 

nuestra propuesta arquitectónica, priorizando la funcionalidad y el racionalismo, 

destacando la pureza de las líneas, el enfoque minimalista y tomando como referente 

a Le Cobursier.  

 

Las referencias análogas seleccionadas serán clave para el diseño del Centro 

cultural, ya que permitirán identificar casos en los que se emplearon materiales 

locales. Así, se recopilarán e implementarán técnicas de autoconstrucción 

sostenibles, mejorando tanto su estética como su funcionalidad. Este enfoque no solo 

optimizará el uso de recursos de la zona, sino que también fortalecerá la conexión 

entre el área construida y su entorno natural y cultural. 

 

Ilustración 16: Linea de tiempo del brutalismo. 
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Desglose en Pasos 

1. Identificación de Proyectos Internacionales: 

● Seleccionar obras arquitectónicas emblemáticas de diferentes continentes, 

considerando su relevancia cultural, funcional y arquitectónica. 

● Priorizar proyectos que representen soluciones innovadoras o enfoques únicos 

en su contexto. 

2. Selección de Proyectos Nacionales y Regionales: 

● Incluir proyectos destacados de Ecuador como el Edificio Ciespal, Centro 

cultural templo la patria y Biblioteca las artes. 

3. Clasificación por Continentes: 

● Organizar los proyectos seleccionados según su ubicación continental: 

Sudamérica, América del Norte, Europa, África y Asia (si aplica). 

● Identificar patrones arquitectónicos predominantes en cada región, como 

arquitectura brutalista, funcionalista, o modular. 

4. Análisis de Metodologías y Características: 

● Estudiar los materiales empleados, las técnicas constructivas y los enfoques 

de diseño de cada obra. 

● Comparar las propuestas según su funcionalidad, innovación y relación con el 

contexto local. 

5.  Consideración de Proyectos Icónicos: 

● Incluir obras reconocidas a nivel internacional, como el Museo Helga de Alvear 

en España, el Zeitz MOCAA en Sudáfrica y el Zhuhai Grand Theater en China. 

● Destacar su impacto en el desarrollo arquitectónico global y su influencia en 

otras regiones. 

6.  Elaboración del Mapamundi: 

● Representar gráficamente los proyectos seleccionados en un mapa, indicando 

su ubicación exacta. 

● Acompañar la representación visual con un texto explicativo que resuma los 

hallazgos, enfatizando la diversidad y relevancia de cada proyecto en su 

región. 
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2.1.1.1 Mapeo de Proyectos 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

El mapa global presentado resalta una selección de proyectos arquitectónicos 

emblemáticos que integran elementos específicos del contexto en sus diseños. En 

Sudamérica, Ecuador destaca con obras como la Biblioteca de las Artes y edificios 

representativos en Quito, mostrando una combinación de funcionalidad y 

adaptabilidad. En África, el Zeitz MOCAA de Sudáfrica transforma antiguos silos en 

un espacio brutalista y sostenible, convirtiéndose en un referente cultural. Europa 

incluye el Museo Helga de Alvear en España, que fusiona diseño contemporáneo con 

un enfoque ambiental, mientras que en América del Norte, el Centro Roberto Garza 

Sada en México sobresale por su arquitectura escultórica aplicada a la educación. En 

Asia, el Zhuhai Grand Theater en China se erige como un ejemplo de monumentalidad 

ajustada al contexto urbano, subrayando la variedad de enfoques arquitectónicos en 

distintas regiones. Este mapeo sintetiza la relación entre diseño, identidad cultural y 

funcionalidad global. 

Ilustración 17: Mapamundi de proyetos analogos. 
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2.1.1.2 Edificio Ciespal en Quito 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 18: Bastidor Edificio Ciespal. 
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2.1.1.3 Biblioteca de las Artes en Guayaquil  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 19: Bastidor Centro Cultural. 
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2.1.1.4 Centro cultural Templo la patria  

 

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 20: Bastidor Templo la patria  
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2.1.1.5  Museo Helga de Alvear  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal  

Ilustración 21: Bastidor Museo Helga de Alvear. 
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2.1.1.6 Centro Roberto Garza Sada de Arte 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 22: Bastidor Centro Roberto Garza de Sada de Arte. 
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2.1.1.7 Museo de Arte Contemporaneo Zeitz MOCAA 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 23: Bastidor Museo de arte contemporàne o Zeitz MOCCA  
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2.1.1.8 Centro de Arte Moderna Gulbenkian en Portugal 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 24: Bastidor Centro de arte moderna Gulbenkian en Portugal. 
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2.1.1.9 Matriz Comparativa. 

 

En esta seccion se realizara un analisis de los proyectos analogos 

seleccionados, de acuerdo al enfoque que posee nuestra propuesta, se ha definido 

una base de criterios de selección que guiaran y estableceran con claridad los 

principios y aspectos que se mantendran presentes en el diseño. Para ello, hemos 

desarrollado un sistema de ponderacion que va del 1 al 4, donde: 

 

• 1 indica que el proyecto no cumple con la visión del proyecto.  

• 2. indica que el proyecto cumple parcialmente con la visión del proyecto.  

• 3. indica que el proyecto cumple con la visión del proyecto.  

• 4. indica que el proyecto cumple satisfactoriamente con la visión del proyecto  

 

Se asignará un punto por cada propuesta viable que aborde los aspectos de 

forma, función, fachada y estructura. Estos puntos positivos se representarán con un 

visto, mientras que la ausencia de ellos se señalará con una X. Este sistema de 

evaluación nos permitirá identificar cuáles proyectos estan mas alineados con los 

principios fundamentales de la arquitectura Brutalista. 

 

Asimismo, hemos incluido otros criterios esenciales en nuestra evaluación, 

como la eficiencia energética y la integración con el entorno urbano. Cada uno de 

estos elementos será evaluado minuciosamente para garantizar que los proyectos 

seleccionados no solo estén alineados con nuestra visión arquitectónica, sino que 

también aporten beneficios significativos al medio ambiente y a la comunidad. 

 

De esta forma, aseguramos que los proyectos elegidos no solo reflejen nuestra 

visión, sino que también cumplan con los estándares establecidos de diseño y 

funcionalidad, considerados indispensables para el éxito de nuestra propuesta. Este 

enfoque integral nos permitirá desarrollar soluciones arquitectónicas que respondan 

eficazmente a las demandas actuales y futuras de los usuarios. 
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 25:  Mapa de criterios anàlogos. 
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Resultados de la comparación. 

 

A partir del análisis realizado, se seleccionaron dos proyectos que destacan 

por su coherencia conceptual y su aporte arquitectónico: Museo Helga de Alvear y 

Centro Roberto Garza Sada de Arte. A continuacion, se detallan los criterios 

principales que guiaron esta selección: 

 

Museo Helga de Alvear 

 

• Función: Organización espacial en niveles que integran áreas de exposición 

permanente y temporal, con espacios de circulación amplios y fluidos que 

conectan galerías, zonas educativas y áreas administrativas. 

• Forma: Diseño minimalista y limpio, con volúmenes geométricos que priorizan 

la funcionalidad y la experiencia del usuario. 

• Estructura: Sistema estructural basado en concreto armado, diseñado para 

soportar grandes espacios diáfanos y garantizar la flexibilidad en la disposición 

de las exposiciones. SANGRIA 

 

Centro Roberto Garza Sada De Arte  

 

• Función: Organizado como un espacio longitudinal con un núcleo central que 

conecta aulas, talleres, auditorios y áreas administrativas, facilitando la 

interacción entre los usuarios y la circulación fluida dentro del edificio. 

• Fachada: Recubierta con paneles de concreto aparente, cuya textura y 

tonalidad enfatizan la plasticidad del diseño, otorgando al edificio un carácter 

moderno y escultórico. 

• Estructura: Sistema estructural de concreto reforzado que permite grandes 

voladizos y aperturas, garantizando estabilidad y funcionalidad en las áreas de 

mayor carga estructural. 
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Conclusion de Analogos. 

 

Estos análisis resaltaron criterios esenciales para diseñar un centro cultural 

enfocado en el desarrollo artístico formativo. Los proyectos integraron funciones 

multifuncionales que fomentaron la interacción social y el aprendizaje cultural. Con un 

enfoque brutalista, destacaron formas geométricas monumentales que conectaron 

interior y exterior. Las fachadas de hormigón expuesto y vidrio equilibraron estética, 

durabilidad y luz natural, mientras que las estructuras modulares en hormigón armado 

garantizaron flexibilidad, sostenibilidad y resistencia. Estos elementos ofrecen una 

guía integral para un diseño funcional, adaptable y estéticamente significativo. 

 

2.1.2  Antecedentes 

 

2.1.2.1 Ubicación geografica 

 

Tarqui es una parroquia urbana integrada al cantón Guayaquil, perteneciente 

a la provincia del Guayas. Se encuentra situada al norte de la ciudad, limitando con 

las parroquias de Pascuales, Febres Cordero, y Ximena. Con una extensión 

aproximada de 45 km², es una de las parroquias más grandes de la urbe, abarcando 

sectores clave como Urdesa, Kennedy, Alborada, y Samanes. Según el censo de 

2022, Tarqui contaba con una población de alrededor de 700,000 habitantes, 

consolidándose como una de las parroquias más densamente pobladas del Ecuador. 

 

La parroquia está atravesada por importantes ejes viales como la Avenida 

Francisco de Orellana y la Avenida de las Américas, que conectan sus diferentes 

sectores con el centro y el resto de la ciudad. Su desarrollo urbano presenta una 

mezcla de zonas residenciales, comerciales e industriales, lo que la convierte en un 

punto estratégico para la actividad económica de Guayaquil. Entre sus principales 

hitos se destacan el Parque Samanes, uno de los espacios recreativos más grandes 

del país, y el Terminal Terrestre de Guayaquil, ubicado en el extremo suroeste de la 

parroquia.  
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

2.1.2.2  Limites 

 

● Al norte: La parroquia Pascuales y el río Daule. 

● Al sur: Las parroquias  Febres Cordero y Ximena.  

● Al oeste: El estero Salado y la parroquia urbana Bolívar.  

● Al este: La parroquia urbana Roca y el río Daule 

 

2.1.2.3 Morfologia 

 

La parroquia Tarqui, presenta una morfología urbana caracterizada por una 

disposición mixta, con áreas de alta densidad habitacional combinadas con zonas 

comerciales e industriales. Esta parroquia ha experimentado un proceso de 

consolidación urbana progresiva, impulsado por su ubicación estratégica dentro de 

Guayaquil y su conectividad con las principales arterias viales de la ciudad. 

 

La estructura urbana de Tarqui se compone de un trazado ortogonal en sus 

sectores más consolidados, facilitando la movilidad y la accesibilidad dentro del área. 

Sin embargo, en algunas zonas periféricas, se han desarrollado asentamientos con 

tramas menos regulares, producto de expansiones urbanas no planificadas. 

 

Ilustración 26: Areá linitrofe de Tarqui 

 

 



 

32 
 

Los corredores viales más importantes, como la Avenida Francisco de Orellana 

y la Avenida Juan Tanca Marengo, actúan como ejes estructuradores que conectan 

la parroquia con otras zonas de la ciudad.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

Espacios vacíos para proyectos inmobiliarios verticales y modernos. El 

crecimiento vertical reciente evidencia un  

enfoque de planificacion arientado a optimizar el uso de suelo y a consolidar la mixtura 

de funciones comerciales y residenciales 

 

2.1.2.4 Vialidad 

 

Guayaquil dispone de una red vial jerarquizada que conecta eficazmente sus 

zonas urbanas. En este contexto, la parroquia Tarqui cuenta con varias avenidas 

principales que fortalecen su conectividad. Destaca la avenida Francisco de Orellana, 

que recorre la parroquia de este a oeste, enlazando áreas residenciales, comerciales 

y empresariales con el centro de la ciudad y el norte urbano. 

 

También sobresale la avenida Juan Tanca Marengo, que facilita el acceso a 

zonas industriales, y la avenida Jaime Nebot Velasco, que conecta con áreas en 

desarrollo al suroeste. Estas vías se complementan con calles colectoras y 

secundarias que permiten la movilidad interna entre barrios y equipamientos. 

 

Ilustración 27: Mapa Morfologico de Tarqui. 
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Gracias a esta infraestructura vial, Tarqui se consolida como un punto 

estratégico dentro del sistema urbano de Guayaquil, con condiciones favorables para 

el desarrollo de nuevos proyectos arquitectónicos y culturales. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

2.1.2.5 Uso de suelos 

 

La parrroquia tarqui presenta un uso de suelo predominante mixto combinando 

actividades residencilaes, comerciales, empresariales e industriales. Su desarrollo 

urbano ha sido impulsado por su ubicación estrategica dentro de guayaquil, 

consolidándose como una de las zonas con mayor actividad económica y 

densificación urbana en la cuidad.  

 

El analisis del uso del suelo, basado en datos catastrales y observaciones de 

campo, se completa con la siguiente representacion grafica, donde se evidencian los 

diferentes tipos de zonificacion dentro de la parroquia: 

 

 

 

 

Ilustración 28: Mapa de tipologia viales 
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

En las principales avenidas de Tarqui, como Francisco de Orellana y Juan 

Tanca Marengo, predominan los usos comerciales y de servicios, con oficinas, 

clínicas, bancos y hoteles, estructurando la dinámica urbana y conectando sectores. 

Las áreas residenciales combinan densidades media y baja, con barrios, conjuntos 

habitacionales y edificios de departamentos; sin embargo, el crecimiento comercial 

impulsa el uso mixto. El territorio también incluye equipamientos educativos, de salud 

y recreativos, aunque destaca la carencia de espacios verdes y culturales. Al oeste, 

zonas industriales de alto impacto requieren mitigación ambiental. Este perfil mixto 

refuerza la funcionalidad de Tarqui como un núcleo económico y residencial clave en 

Guayaquil. 

 

  

Ilustración 29: Mapa de Uso de suelos. 
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2.1.2.6 Aspectos Demograficos 

 

El análisis demográfico es una herramienta clave para comprender las 

características poblacionales de Guayaquil y la parroquia Tarqui, donde se emplazará 

el Centro Cultural propuesto. Este estudio permite identificar las necesidades 

culturales y sociales de la comunidad local, asegurando que el diseño arquitectónico 

y funcional del proyecto esté alineado con las particularidades de su contexto urbano. 

 

Contexto General 

Población Total y Crecimiento Urbano 

● Ecuador: Cuenta con una población de 16.938.986 habitantes, de los cuales 

el 63.1% reside en áreas urbanas. 

● Provincia del Guayas: Concentra 4.391.923 habitantes, siendo la provincia 

más poblada del país. 

● Guayaquil: Representa el cantón más poblado, con 2.746.403 habitantes en 

2022. Su crecimiento continuo impulsa la demanda de equipamientos 

culturales. 

● Tarqui: Posee 1.050.826 habitantes (INEC,2010) 

Estructura por Sexo y Edad 

● Edad mediana: 29 años, con una mayoría de jóvenes adultos. 

● Composición por sexo: En Guayaquil, las mujeres representan un porcentaje 

ligeramente mayor que los hombres. 

Diversidad Cultural 

● Autoidentificación étnica: El 77.5% de la población se identifica como 

mestiza, seguida por afroecuatorianos (4.8%) y montubios (7.7%). Además, 

Guayaquil ha recibido migrantes, principalmente de Venezuela (54.5%) y 

Colombia (23%). 

Conexión con la Comunidad y Cultura Local 

● Migración e inclusión: El aumento de población migrante en Guayaquil 

demanda iniciativas que promuevan la integración social. 

● Participación comunitaria: Las actividades propuestas deben involucrar a los 

habitantes de la parroquia Tarqui, fortaleciendo el sentido de pertenencia. 

Propuesta de Diseño Basada en el Análisis Demográfico 

Espacios Educativos y de Formación: 
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o Aulas flexibles para talleres y cursos artísticos. 

o Salas de exposición para artistas locales y emergentes. 

Áreas de Encuentro y Recreación: 

o Plazas abiertas para eventos culturales y ferias. 

o Cafeterías y zonas de descanso que fomenten la interacción social. 

Inclusión y Diversidad: 

o Espacios adaptados para personas con discapacidades. 

o Programas culturales que reflejen la multiculturalidad de Guayaquil. 

Eficiencia y Sostenibilidad: 

o Uso de materiales locales y estrategias pasivas de climatización. 

o Integración de áreas verdes y sistemas de aprovechamiento de agua de 

lluvia. 

 

Conclusión 

El análisis demográfico evidencia la importancia de crear un Centro Cultural en 

Guayaquil que responda a las características y necesidades de su población. Este 

proyecto no solo se convertirá en un espacio de desarrollo artístico, sino también en 

un motor para la integración social y el fortalecimiento de la identidad local. 

 

2.1.2.7 Entorno natural general 

 

2.1.2.7.1 Clima 

 

Guayaquil tiene un clima tropical sabana (Aw) con dos estaciones principales: 

húmeda (invierno) y seca (verano). Este clima está influenciado por las corrientes de 

Humboldt y El Niño. 

 

• Temporada húmeda (diciembre a mayo) registra temperaturas entre 24 °C y 

33 °C y alta humedad, superando el 80%, con precipitaciones mensuales que 

pueden exceder los 250 mm, especialmente en febrero y marzo. 

 

• Temporada seca (junio a noviembre) tiene temperaturas entre 22 °C y 30 °C 

con lluvias mínimas (<30 mm) y cielos parcialmente nublados debido a la 

influencia de la corriente fría de Humboldt. 
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2.1.2.7.2 Temperatura y precipitaciones  

 

Guayaquil registra un rango de temperaturas promedio anuales característico 

de un clima tropical, con mínimas que oscilan entre 23 °C y 25 °C y máximas que 

varían de 30 °C a 33 °C. Durante los meses de junio a septiembre, que corresponden 

a la temporada seca o verano, se experimentan las temperaturas más bajas, con 

valores que suelen mantenerse en el rango de 23 °C a 30 °C, ofreciendo condiciones 

más frescas y agradables. 

 

Por otro lado, en los meses de diciembre a mayo, durante la temporada 

húmeda o invierno, las temperaturas son más altas debido al aumento de la humedad 

y la incidencia de lluvias. Durante este periodo, las máximas pueden alcanzar hasta 

33 °C, incrementando significativamente la sensación térmica 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Meteoblue (2025) 

 

El diagrama de la temperatura máxima en Guayaquil muestra cuántos días al 

mes llegan a ciertas temperaturas. 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 30: Grafico de temperatura maxima en Guayaquil. 
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Fuente: Meteoblue (2025) 

 

La máxima diaria media (línea roja continua) muestra la media de la 

temperatura máxima de un día por cada mes de Guayaquil. Del mismo modo, "mínimo 

diaria media" (línea azul continua) muestra la media de la temperatura mínima. Los 

días calurosos y noches frías (líneas azules y rojas discontinuas) muestran la media 

del día más caliente y noche más fría de cada mes en los último 30 años. 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Meteoblue (2025) 

 

El diagrama de precipitación para Guayaquil muestra cuántos días al mes, se 

alcanzan ciertas cantidades de precipitación. En los climas tropicales y los monzones, 

los valores pueden ser subestimados. 

Ilustración 31: Grafico de termperatura minina en guayaquil 

Ilustración 32: Grafico de temperatura promedio de Guayaquil. 
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Fuente: Topographic (2025) 

 

Guayaquil presenta una topografía mayormente plana, con una altitud media 

de 4 m.s.n.m. y elevaciones máximas de hasta 100 m.s.n.m. en cerros como el Santa 

Ana y el Carmen. Este relieve facilita el desarrollo urbano, aunque las zonas bajas 

son vulnerables a inundaciones. La topografía plana favorece un diseño modular en 

el Centro Cultural, permitiendo integrar espacios verdes y vistas estratégicas. 

 

2.1.2.7.4 Vientos 

 

Guayaquil registra un rango de temperaturas promedio anuales característico 

de un clima tropical, con mínimas que oscilan entre 23 °C y 25 °C y máximas que 

varían de 30 °C a 33 °C. Durante los meses de junio a septiembre, que corresponden 

a la temporada seca o verano, se experimentan las temperaturas más bajas, con 

valores que suelen mantenerse en el rango de 23 °C a 30 °C, ofreciendo condiciones 

más frescas y agradables 

 

Por otro lado, en los meses de diciembre a mayo, durante la temporada 

húmeda o invierno, las temperaturas son más altas debido al aumento de la humedad 

Ilustración 33: Mapa de calor topografico. 

2.1.2.7.3 Topografia 
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y la incidencia de lluvias. Durante este periodo, las máximas pueden alcanzar hasta 

33 °C, incrementando significativamente la sensación térmica. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Fuente: Sunearthtools (2025) 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Meteoblue (2025) 

 

El diagrama de Guayaquil muestra los días por mes, durante los cuales el 

viento alcanza una cierta velocidad. 

Ilustración 34: Mapa de rosa de vientos. 

Ilustración 35: Mapa de velocidad de los vientos minima. 
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2.1.2.7.5 Asoleamiento  

 

En Guayaquil, debido a su proximidad al ecuador, el asoleamiento está definido 

por dos solsticios y dos equinoccios que determinan los patrones de incidencia solar 

durante el año. 

 

• El solsticio de invierno ocurre el 21 de junio, marcando el inicio de la temporada 

seca. Durante este periodo, los rayos solares presentan una inclinación 

aproximada de 23,5° hacia el norte con respecto a la vertical, y las horas de 

luz alcanzan su menor duración en el año. 

 

• El solsticio de verano tiene lugar el 21 de diciembre, iniciando la temporada 

húmeda. Aquí, los rayos solares también presentan una inclinación de 23,5° 

hacia el sur, y las horas de luz son más largas. 

 

• Los equinoccios de otoño y primavera ocurren el 21 de marzo y el 22 de 

septiembre, respectivamente. Durante estos periodos, los rayos solares 

inciden perpendicularmente sobre la superficie terrestre, alcanzando una 

distribución uniforme de luz y calor, lo que genera mayor intensidad en las 

edificaciones. 

 

En Guayaquil, el sol nace aproximadamente a las 06:00am en dirección este y 

se oculta alrededor de las 18:00pm en dirección oeste, con ligeras variaciones según 

la temporada. El punto de mayor incidencia solar ocurre entre las 12:00pm y las 

14:00pm, cuando el sol alcanza su posición más alta en el cielo. Esto determina una 

orientación este-oeste predominante en el recorrido solar, lo que influye en las 

condiciones de iluminación y sombra en el entorno urbano.  
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Fuente: Sunearthtools (2025) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Sunearthtools  

  

Ilustración 36: Mapa de analisis solar en invierno. 

Ilustración 37: Mapa de analisis solar verano. 
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|| 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Meteoblue (2025) 

 

El gráfico muestra el número mensual de los días de sol, en parte nublados, 

nublados y precipitaciones. Los días con menos de 20% de cubierta de nubes se 

consideran como días soleados, con 20-80% de cubierta de nubes como parcialmente 

nublados y más del 80% como nublados. 

 

2.1.2.7.6 Flora y Fauna 

 

Guayaquil presenta una biodiversidad influenciada por su ubicación geográfica 

y las características climáticas propias de un ecosistema tropical seco. Su flora y 

fauna se distribuyen en diferentes ecosistemas, como manglares, cerros, llanuras, y 

áreas de bosque seco, cada uno con especies características: 

 

Flora 

1. Manglar: En las zonas cercanas al río Daule y esteros, predominan los 

manglares que actúan como barreras naturales y hábitats para diversas 

especies. 

o Especies principales: Manglar rojo, ceibo y orquídeas. 

2. Llanuras y bosque seco: En las áreas planas, predominan plantas adaptadas 

a climas secos, como el guayacán, los helechos y cultivos tradicionales. 

o Especies principales: Guayacán, mango y maíz. 

3. Cerro: En los cerros, la vegetación es más densa y diversa, con árboles como 

el ceibo y especies ornamentales. 

Ilustración 38:  Grafico de Dias nublados en Guayaquil. 
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o Especies principales: Orquídeas y guayacanes. 

Fauna 

1. Manglar y zonas húmedas: Albergan especies como garzas y cangrejos que 

dependen de los esteros para alimentarse y reproducirse. 

o Especies principales: Garza, cangrejo, rana de cristal. 

2. Cerro y bosque seco: Los cerros son hábitat para aves y reptiles. 

o Especies principales: Guacamayos, iguanas, colibríes, tucanes y 

mariposas. 

3. Llanuras: Las aves pequeñas y algunos mamíferos se observan en estas 

zonas, además de reptiles como iguanas. 

o Especies principales: Canarios y garzas. 

 

2.1.3 Marco conceptual  

 

2.1.3.1 Arquitectura Brutalista 

La arquitectura brutalista es un estilo arquitectónico que se caracteriza por el 

uso de hormigón expuesto, formas geométricas robustas y una estética cruda y 

funcional. Surgió en la década de 1950, enfocándose en la honestidad de los 

materiales y la expresión estructural. Se destaca por su apariencia masiva y su 

enfoque en la simplicidad y la utilidad.. 

 

2.1.3.2 Arquitectura Biofílica 

La arquitectura biofílica busca integrar la naturaleza en los espacios urbanos y 

arquitectónicos, promoviendo el bienestar humano. Utiliza elementos naturales como 

plantas, luz natural, agua y materiales orgánicos para crear ambientes que fomenten 

la conexión con el entorno natural y mejoren la salud y la productividad de los 

usuarios. 

 

2.1.3.3 La Neuroarquitectura  

Es un enfoque interdisciplinario que combina principios de la arquitectura y la 

neurociencia para diseñar espacios que influyan positivamente en las emociones, 

comportamientos y bienestar de las personas. Este marco conceptual se centra en 

cómo el entorno construido afecta al cerebro y al sistema nervioso, destacando la 

interacción entre diseño espacial, percepción sensorial y respuesta humana. 
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2.1.3.4 Centro cultural  

Es un espacio multifuncional destinado a promover actividades artísticas, 

educativas y recreativas, que favorezca el desarrollo integral de la comunidad. Su 

diseño arquitectónico busca integrar diversos usos, como auditorios, talleres, galerías 

y áreas públicas, fomentando la interacción social, el aprendizaje y la participación 

cultural. Este tipo de espacio se caracteriza por su enfoque inclusivo, accesible y 

adaptable, ofreciendo un ambiente propicio para la formación artística y el intercambio 

cultural. 

 

2.1.3.5 Espacio publico cultural 

Un espacio público cultural es un área accesible para la comunidad, destinada 

a actividades artísticas, educativas y culturales. Su diseño promueve la interacción 

social, la participación y el desarrollo cultural, integrando elementos arquitectónicos y 

paisajísticos que favorezcan la convivencia y el acceso a todos. Estos espacios 

refuerzan la identidad cultural de la comunidad y fomentan la inclusión social. 

 

2.1.3.6 Diseño bioclimatico  

El diseño bioclimático es un enfoque arquitectónico que busca optimizar el uso 

de los recursos naturales, como la luz solar, el viento y la temperatura, para crear 

espacios cómodos y sostenibles sin depender excesivamente de sistemas artificiales 

de calefacción, refrigeración o iluminación. Se basa en el análisis del clima local y la 

adaptación del diseño a las condiciones ambientales, utilizando estrategias como la 

orientación adecuada del edificio, el uso de materiales térmicos, la ventilación natural 

y la incorporación de elementos pasivos que regulen el confort térmico y la eficiencia 

energética.  

 

2.1.3.7 Accesibilidad universal   

La accesibilidad universal es un principio de diseño que busca garantizar que 

todos los espacios, servicios y productos sean accesibles para todas las personas, 

independientemente de sus capacidades físicas, mentales o sensoriales. Este 

enfoque se aplica a entornos urbanos, edificios y productos, asegurando que 

personas con discapacidad, así como aquellas con movilidad reducida o necesidades 

específicas, puedan utilizarlos de manera autónoma y segura.  
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2.2  Marco legal 

El estilo brutalista, caracterizado principalmente por el uso expresivo del 

hormigón visto y la exposición de los elementos estructurales, requiere que el diseño 

y construcción de este tipo de edificaciones cumplan con normativas técnicas 

específicas para asegurar su estabilidad, resistencia, y seguridad. En Ecuador, las 

normas del Instituto Ecuatoriano de Normalización (INEN) que pueden aplicarse a 

proyectos de arquitectura brutalista son: 

 

2.2.1 Constitución de la República del Ecuador 

 
Tabla 1:  Articulos referentes a la Proteccion del patrimonio cultural. 

Fuente: Reglamento general de la ley organica (2017) 

2.2.2 Acceso Universal y No Discriminación 

 
Tabla 2: Normativa Ecuatoriana de la construccion 

Fuente: NEC (2019) 

 

 

 

 

 

Cultura y ciencia Artículo 21 Numeral 2 

Establece el derecho de las personas a participar en la vida cultural de la 

comunidad, a disfrutar de los beneficios del desarrollo cultural y científico, y a 

participar en la creación de bienes culturales. 

Cultura y ciencia Artículo 380 Numeral 2 

Menciona que el Estado garantizará el acceso a los bienes y servicios culturales, 

fomentará la cultura y las artes, y promoverá la diversidad y creatividad cultural. 

Acceso Universal Artículo 11 Numeral 2 

Prohíbe toda forma de discriminación, garantizando igualdad de derechos y acceso 

equitativo a los servicios culturales. 

Acceso Universal Artículo 47 Numeral 2 

Establece los derechos de las personas con discapacidad, incluyendo el acceso a 

instalaciones públicas con diseños inclusivos.  
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2.2.3 Articulos de Sostenibilidad y Medio Ambiente 

 
Tabla 3: Articulos de Ambiente sano  

Fuente: Codigo organico del ambiente (2017) 

 

2.2.4 Articulos de Planificacion Territorial y Participación Ciudadana  

 
Tabla 4: Articulos de la ley Organica de participacion Cuidadana 

Fuente: Ley Organica de participacion cuidadana (2011) 

 

2.2.4.1 Articulos de patrimonio y cultura 

 
Tabla 5: Articulos de Patrimonio y Cultura 

Fuente: Normas Constitucionales Ministerio de Cultura (2015) 

 

 

AMBIENTE SANO Artículo 14 Sección II 

Reconoce el derecho de la población a vivir en un ambiente sano y ecológicamente 

equilibrado. 

AMBIENTE SANO Artículo 395 Sección II 

Establece que el Estado promoverá el uso sustentable de los recursos naturales y la 

minimización de impactos ambientales en las actividades humanas. 

Articulación intergubernamental. Artículo 275 Lineamiento 3 

Señala que el desarrollo debe ser planificado para garantizar el bienestar social, 

económico y cultural de la población. 

Articulación intergubernamental. Artículo 277 Lineamiento 3 

Obliga a los gobiernos autónomos descentralizados a fomentar el desarrollo sostenible 

y la participación ciudadana en proyectos públicos. 

Cultura y ciencia Artículo 379 Sección quinta 

Establece que el patrimonio cultural tangible e intangible es de interés público, y su 

conservación debe ser prioritaria. 

Cultura y ciencia Artículo 381 Sección quinta 

Regula el uso de bienes patrimoniales, asegurando que su intervención respete su 

valor histórico y cultural. 
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2.2.5 COOTAD 

 
Tabla 6: Articulo de Competencia para la Creación de Equipamientos Culturales. 

Fuente: COOTAD (2019) 

 

2.2.6 NEC 

 
Tabla 7:  Normativas de estructuras de hormigón armado 

Fuente: NEC (2014) 

 

 

 

 

 

 

 

COOTAD Artículo 55 Numeral 12: 

Otorga a los municipios la competencia para la construcción, mantenimiento y gestión 

de equipamientos culturales, incluyendo bibliotecas, teatros y centros culturales. 

COOTAD Artículo 142 y 

143: 

Numeral 12: 

Estos artículos establecen que los municipios deben elaborar planes de desarrollo y 

ordenamiento territorial (PDOT), regulando el uso y la ocupación del suelo para 

proyectos culturales. También mencionan la zonificación, asegurando que las 

edificaciones sean compatibles con las características del entorno urbano o rural. 

Cargas y seguridad estructural 

 

INEN 0619 NORMAS INEN 

 

Define los estándares para el cálculo y distribución de cargas en estructuras. Para 

edificaciones brutalistas, esta normativa es clave debido a las grandes masas de 

concreto que deben ser sostenidas sin elementos de recubrimiento adicionales. 

Acero de refuerzo para hormigón 

 

INEN 0872: NORMAS INEN 

 

Estos artículos establecen que los municipios deben elaborar planes de desarrollo y 

ordenamiento territorial (PDOT), regulando el uso y la ocupación del suelo para 

proyectos culturales. También mencionan la zonificación, asegurando que las 

edificaciones sean compatibles con las características del entorno urbano o rural. 
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Tabla 8: Normativas de Control de Calidad de Hormigon premezclado. 

Fuente: NEC (2014) 

 
Tabla 9: Normativa de Accesiblidad de personas al medio fisico 

Fuente: Accesiblidad de personas al medio fisico (2016) 

 

 

 

 

 

 

Control de calidad del hormigón INEN 2248  

Establece los procedimientos para controlar la calidad del hormigón en obra, 

incluyendo técnicas de muestreo y ensayos, asegurando que las estructuras brutalistas 

mantengan la calidad y consistencia deseadas en su acabado. 

Normas de aislamiento  INEN 005  

Establece los procedimientos para controlar la calidad del hormigón en obra, 

incluyendo técnicas de muestreo y ensayos, asegurando que las estructuras brutalistas 

mantengan la calidad y consistencia deseadas en su acabado. 

RAMPAS NTE INEN 2245 Accesibilidad 

● La pendiente transversal máxima 

se establece en el 2 % 

● El ancho mínimo libre de las 

rampas será de 1200 mm; 

comprendido entre pasamanos 

 

Ascensores 

Accesibles 

NTE INEN 2299: Accesibilidad 

● Las dimensiones mínimas libres 

del interior de la cabina del 

ascensor, deben ser 1 200 mm de 

fondo y 1 000 mm de ancho, para 

permitir alojar a una silla de ruedas 

y a un eventual acompañante 
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Tabla 10: Normativas Accesibilidad a las personas al medio fisico urbano 

Fuente: NEC (2016) 

 

 

 

 

 

 

RAMPAS NTE INEN 2243 Accesibilidad 

● Cuando la acera tenga un ancho igual o 

superior a 1 900 mm, se puede delimitar 

físicamente la banda de equipamiento 

manteniendo los 1 200 mm de banda de 

circulación (b) y libre el ancho del bordillo; 

la banda de equipamiento debe tener un 

ancho mínimo (a) de 600 mm, contando 

con textura en piso diferenciada de 

acuerdo a NTE INEN 2243, 

 

Ascensores Accesibles NTE INEN 2299: Accesibilidad 

● Los pisos de corredores y pasillos 

deben ser firmes, antideslizantes y 

sin irregularidades en el acabado. 

No se admite tratamientos de la 

superficie que modifique esta 

condición (ejemplo; encerado). 

● Los elementos, tales como 

equipos de emergencia, extintores 

y otros de cualquier tipo cuyo 

borde inferior esté por debajo de 

los 2 050 mm de altura, no pueden 

sobresalir más de 150 mm del 

plano de la pared (ver figura 3). 
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2.2.7 Reglamento de Prevención, Mitigación y Protección Contra Incendios 

 
Tabla 11: Reglamenteo de Prevencion y Mitigacion. 

Fuente: Reglamento de prevencion y mitigacion (2009) 

 

 

Ámbito de Aplicación N1 Artículo 1: 

Aplica a edificaciones públicas, privadas y mixtas, incluyendo espacios de 

concentración de público. Todos los proyectos deben garantizar la seguridad en casos 

de siniestros. 

Precauciones Estructurales N2 Artículo 3: 

Las estructuras deben tener resistencia al fuego para limitar su propagación y 

garantizar la evacuación segura. 

Accesibilidad y Evacuación N3  Artículos 4 y 6: 

Establecen que las edificaciones deben contar con al menos una fachada accesible 

para vehículos de emergencia y rutas de salida continuas y sin obstáculos. 

Accesibilidad y Evacuación N4 Artículo 7: 

Los pasillos y escaleras deben estar construidos con materiales retardantes al fuego y 

ser visibles para todos los ocupantes. 

Sistemas de Protección N5 Artículos 29-

32: 

Se exige la instalación de extintores portátiles adecuados según el tipo de riesgo y 

distribuidos estratégicamente en el edificio. 

Sistemas de Protección N6 Artículo 38: 

En sectores de riesgo, se deben instalar sistemas de rociadores automáticos. 

Iluminación y Señalización de Emergencia N7 Artículos 21-

27: 

Se debe disponer de iluminación de emergencia independiente y señalización que 

indique las rutas de evacuación y salidas. 

Requisitos de Agua Contra Incendios N8 Artículos 41-

44: 

Se debe prever una reserva de agua exclusiva para incendios, calculada según el 

tamaño y ocupación del edificio. 
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2.2.8 Ordenanza No. 3457 

 
Tabla 12: Equipamientos  de servicios sociales 

Fuente: Ordenanza No. 3457 (2003) 

  

CATEGO 

RÍA 

SIMB.  TIPOLOGIA SIMB ESTABLECIMIENTOS RADIO DE 

INFLUEN 

CIA m. 

NORM

A 

m2/hab 

LOTE 

MINIM

O m2. 

POBLA 

CIÓN BASE 

habitant es 

Educación 

E 

EE Barrial EEB Preescolar, escuelas. 400 0.80 800 1.000 

Sectorial EES Colegios secundarios, unidades educativas. 1.000 0.50 2.500 5.000 

Zonal EEZ Institutos de educación especial, centros de 

capacitación laboral, institutos técnicos y centros 

artesanales y ocupacionales, escuelas taller, 

centros de investigación y experimentación, 

sedes universitarias. 

2.000 1.00 10.000  10.000 

Ciudad o 

Metropolitan

o 

EEM Campus universitarios, centros tecnológicos e 

institutos de educación superior. 

--- 1.00 50.000 50.000 

Cultural E EC Barrial ECB Casas comunales 400 0.15 300 2.000 

Sectorial ECS Bibliotecas, museos de artes populares, galerías 

públicas de arte, teatros y cines. 

1.000 0.10 500 5.000 

Zonal ECZ Centros de promoción popular, auditorios, 

centros culturales, centros de documentación 

2.000 0.20 2.000 5.000 

Ciudad o 

Metropolitan

o 

ECM Casas de la cultura, museos, cinematecas y 

hemerotecas. 

--- 0.25 2.0000 20.000 

Salud E ES Barrial ESB Subcentros de Salud, consultorios médicos y 

dentales. 

800 0.15 300 2.000 

Sectorial EES Clínicas con un máximo de quince camas, 

centros de salud, unidad de emergencia, hospital 

del día, consultorios hasta 20 unidades de 

consulta 

1.500 0.20 800 5.000 

Zonal ESZ Clínica hospital, hospital general, consultorios 

mayores a 20 unidades de consulta. 

2.000 0.125 2.500  20.000 

Ciudad o 

Metropolitan

o 

ESM Hospital de especialidades, centros de 

rehabilitación y reposo. 

--- 0.,200 10.000 50.000 
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CAPITULO III 

MARCO METOLOGICO 

3.1  Enfoque de la investigacion.  

3.2  Fundamentaciòn teòrica 

 

El Presente estudio adopta un efoque cuantitativo, el cual se caracteriza por la 

recopilacion y analisis de datos numéricos con el objetivo de identificar patrones y 

tendencias dentro de una población determinada. La investigacion cuantitativa sigue 

un paradigma positiva, basado en la objetividad, la medición precisa y la posibilidad 

de generalizar los resultados a partir del análisis estadístico. 

  

Para esta investigación, se utilizaron encuestas estructuradas con preguntas 

cerradas basadas en la escala likert, lo que permitirá cuantificar las percepciones y 

expectativas de los cuidadanos con relacion a los espacios. Culturales diseñados par 

actividades artisticas y formativas en Guayaquil. Este método es ampliamente 

reconocido por su capacidad de medir actitudes y opiniones de manera 

estandarizada, asegurando la fiabilidad de los datos obtenidos. 

 

El enfoque cuantitativo aplicado en este estudio permitirá obtener información 

objetiva sobre las necesidades arquitectónicas y funcionales del centro cultural, 

proporcionando resultado medibles que servirán como base para futuras propuestas 

en el diseño de espacios culturales. 

 

3.3  Alcance de la investigación 

 

El alcance de la investigación es descriptivo y explorativo, lo que significa que 

busca identificar y analizar las caracteriisticas esenciales del fenómeno estudiado, asi 

como examinar nuevas posibilidades en su aplicación. Desde un enfoque descriptivo, 

el estudio se orienta a detallar las necesidades y preferencias de los usuarios 

potenciales del centro cultural en los terminos de diseño arquitectonico, funcionalidad 

y relevancia cultural. Lo que investigacion cuantitativa descriptiva permite la 



 

54 
 

recolección de datos que reflejan con precisión la realidad de una población, sin 

manipulacion de variables, lo que garantiza la validez del estudio. 

 

Por Otro lado, el carácter explorativo del estudio erradica la indagación sobre 

cómo la arquitectura brutalista puede influir en la creacion de espacios innovadores 

que fomenten el desarrollo artístico y cultural en Guayaquil. Este tipo de alcance es 

clave cuando se investiga un tema poco explorado en un contexto específico, 

permitiendo sentar las bases para futuras investigaciones y propuestas 

arquitectonicas. 

 

3.4  Técnica e instrumentos para obtener los datos 

 

La recopilación de datos en esta investigación se basará en el uso de 

cuestionarios estructurados con preguntas cerradas formuladas bajo la escala Likert, 

herramienta ampliamente utilizada en estudios cuantitativos para medir la percepción 

de los encuestados sobre un tema especifico. Esta técnica pérmitira evaluar el grado 

de satisfaccion y las expectativas de la poblacion con respecto a los espacios 

culturales actuales, identificando áreas de mejora en infraestructura y diseño. 

 

El cuestionario estará compuesta por 10 preguntas, incluyendo una de 

identificación personal y nueve enfocadas. Estos cuestionarios estructurados 

garantizan la recoleccion de dato de manera uniforme y facilitan su análisis 

estadístico, asegurando la fiablidad de los resultados. 

 

Los instrumentos de recolección de datos serán cuestionarios digitales y 

fisicos, lo que permitirá ampliar la accesibilidad de los encuestados y mejorar la tasa 

de respuesta. Posteriormente, los datos serán analizados a traves de herramientas 

estadisticas que permitiran identificar tendencias y correlaciones entre las variables 

estudiadas. 
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3.5  Población y muestra 

 

Para el presente análisis muestral se deberá contar con la población 

beneficiada en este proyecto, donde por medio del censo poblacional realizado en el 

año 2022 el número de habitantes son aproximadamente 1.050.826  de personas, 

con esta variable y en base al principio de la teoría de muestreo que se la expresa de 

la siguiente forma, se podrá conocer la cantidad de encuestados que se requiere para 

un análisis factible:  

 

𝑛 =
𝑧2𝑞2𝑁

 𝑒2(𝑁 − 1) + 𝑧2 𝑥  𝑞2
 

 

• La variable “n” representa a la cantidad de encuestados.  

• La variable “z” representa el coeficiente de confianza del análisis, con un valor de 

90% o 1.65. • La variable “e” representa al margen de error en el análisis, con un valor 

de 5% o 0.05.  

• La variable “q” representa a la desviación estándar con un valor de 0.5.  

 

𝑛 =
1.652 𝑥 0.52 𝑥 1.050.826

 0.052(1.050.826 − 1) + 1.652 𝑥  0.52
= 272.18 
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CAPITULO IV 

PROPUESTA 

4.1  Presentación y análisis de resultados 

4.1.1 Resultado de la encuesta 

 

 

1.- ¿Qué edad tiene usted? 

´ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                
 
 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANÁLISIS 

Los datos muestran que la mayor parte de los encuestados pertenecen a los 

rangos de 25-34 años y 35-44 años que en conjunto representa un 56.25% de la 

muestra. Esto suguiere que el publico objetivo para el centro cultural estaria 

compuesto principalmente por adultos, jovenes y de mediada edad lo cual son 

probablemente esten en una etapa activa tanto laboral como social. 

  

18 - 24 años 

25 - 34 años 

35 - 44 años 

45 - 54 años  

55 o mas años 

 

 

 

 

 

Opciones  Respuestas de personas 

18-24 años 150 

25-34 años 90 

35-44 años 25 

45-54 años 5 

55 o mas años 2 

Ilustración 39: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N. 1. 
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2.- ¿Consideras necesario la creacion de un espacio cultural en el norte de 

Guayaquil? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANALISIS 

Los datos reflejan que un 88.2% de los encuestados considera que un nuevo 

espacio cultural es necesario o muy necesario. Esto indica una percepción de 

carencia de infraestructura cultural en la comunidad, lo que refuerza la relevancia y 

viabilidad del proyecto. 

  

Totalmente de acuerdo 

De acuerdo 

Neutral 

En desacuerdo 

Totalmente en desacuerdo 

 

 

 

 

 

Opciones  Respuestas de personas 

Totalmente de acuerdo 150 

De acuerdo 90 

Neutral 25 

En desacuerdo 5 

Totalmente en desacuerdo 2 

Ilustración 40: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N. 2. 
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3.- ¿El diseño del centro cultural debería incluir áreas para diferentes tipos de arte, 

como música, pintura y teatro para satisfacer diversas preferencias culturales? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANÁLISIS 

La mayoría de los encuestados (90%) apoya que el centro cultural incluya 

espacios para música, pintura y teatro, mostrando que estas áreas son clave para 

responder a diversas preferencias culturales. Este enfoque promueve inclusión, 

participación comunitaria y desarrollo artístico integral, alineándose con los valores 

funcionales y expresivos de la arquitectura brutalista. 

  

Totalmente de acuerdo 

De acuerdo 

Neutral 

En desacuerdo 

Totalmente en desacuerdo 

 

 

 

 

 

Opciones  Respuestas de personas 

Totalmente de acuerdo 180 

De acuerdo 90 

Neutral 5 

En desacuerdo  5 

Totalmente en desacuerdo 2 

Ilustración 41: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.3. 
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4.- ¿Qué tan relevante consideras que el centro cultural promueva actividades 

formativas como talleres, clases o capacitaciones? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANÁLISIS 

El 92% de los encuestados considera relevante que el centro cultural promueva 

actividades formativas como talleres, clases o capacitaciones, reflejando un fuerte 

respaldo hacia su papel educativo. Este enfoque no solo fortalece el aprendizaje y la 

participación comunitaria, sino que también refuerza el propósito del centro como un 

espacio de desarrollo integral y cultural. 

  

Totalmente de acuerdo 

De acuerdo 

Neutral 

En desacuerdo 

Totalmente en desacuerdo 

 

 

 

 

 

Opciones  Respuestas de personas 

Totalmente de acuerdo 180 

De acuerdo 40 

Neutral 50 

En desacuerdo  2 

Totalmente en desacuerdo 0 

Ilustración 42: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.4. 
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5.- ¿Considera esencial que el centro cultural fomente la interacción social a través 
de plazas, anfiteatro, ciclovia y areas de picnic? 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANÁLISIS 

El 94% de los encuestados considera esencial que el centro cultural fomente 

la interacción social mediante plazas, anfiteatros, ciclovías y áreas de picnic. Esto 

destaca la importancia de integrar espacios abiertos y accesibles que promuevan la 

convivencia, la recreación y el fortalecimiento de los lazos comunitarios, ampliando el 

impacto social del proyecto. 

. 

  

Totalmente de acuerdo 

De acuerdo 

Neutral 

En desacuerdo 

Totalmente en desacuerdo 

 

 

 

 

 

Opciones  Respuestas de personas 

Totalmente de acuerdo 180 

De acuerdo 70 

Neutral 15 

En desacuerdo  5 

Totalmente en desacuerdo 2 

Ilustración 43: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.5. 
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6.- ¿La integración de áreas al aire libre para actividades culturales y recreativas 
contribuiría a aumentar sus visitas frecuentes? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANÁLISIS 

 El 93% de los encuestados cree que la integración de áreas al aire libre para 

actividades culturales y recreativas aumentaría las visitas frecuentes al centro cultural. 

Esto evidencia que estos espacios no solo enriquecen la experiencia cultural, sino 

que también fomentan una mayor conexión con la comunidad y el entorno.  

Totalmente de acuerdo 

De acuerdo 

Neutral 

En desacuerdo 

Totalmente en desacuerdo 

 

 

 

 

 

Opciones  Respuestas de personas 

Totalmente de acuerdo 160 

De acuerdo 90 

Neutral 15 

En desacuerdo  5 

Totalmente en desacuerdo 2 

Ilustración 44: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.6. 
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7.- ¿Considera que un diseño que permita la conexión visual entre el interior y el 

exterior mejora la relación del edificio con su entorno? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANALISIS 

El 91% de los encuestados considera que un diseño que permita la conexión 

visual entre el interior y el exterior mejora la relación del edificio con su entorno. Esto 

refuerza la importancia de integrar el espacio arquitectónico con su contexto, 

fomentando una interacción armoniosa entre las actividades internas y el paisaje 

externo. 

  

Totalmente de acuerdo 

De acuerdo 

Neutral 

En desacuerdo 

Totalmente en desacuerdo 

 

 

 

 

 

Opciones  Respuestas de personas 

Totalmente de acuerdo 140 

De acuerdo 100 

Neutral   25 

En desacuerdo  5 

Totalmente en desacuerdo 2 

Ilustración 45:  Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.7. 
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8.- ¿Consideras que la arquitectura brutalista, con su apariencia robusta, concreto 

expuesto y diseños geométricos, puede lograr un equilibrio entre atractivo estético y 

funcionalidad en el diseño de un centro cultural? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANALISIS 

El 78% de los encuestados considera que la arquitectura brutalista, conocida 

por su apariencia robusta, concreto expuesto y diseños geométricos, puede ser 

atractiva y funcional para un centro cultural. Esto refleja un amplio respaldo hacia este 

estilo arquitectónico como una opción que equilibra estética y funcionalidad, aunque 

un 22% muestra cierta neutralidad o desacuerdo, evidenciando opiniones diversas 

sobre su aceptación general. 

  

Opciones  Respuestas de personas 

Totalmente de acuerdo 130 

De acuerdo 90 

Neutral   55 

En desacuerdo  27 

Totalmente en desacuerdo 5 

Totalmente de acuerdo 

De acuerdo 

Neutral 

En desacuerdo 

Totalmente en desacuerdo 

 

 

 

 

 

Ilustración 46:  Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.8. 
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9- ¿Un diseño que facilite la circulación fluida entre los distintos espacios mejoraría 

su experiencia como usuario? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANALISIS 

El 94% de los encuestados opina que un diseño que facilite la circulación fluida 

entre los distintos espacios mejoraría su experiencia como usuario. Esto subraya la 

importancia de priorizar la funcionalidad y accesibilidad en el diseño del centro cultural 

para garantizar comodidad y satisfacción.. 

 

 

 

 

 

. 

Totalmente de acuerdo 

De acuerdo 

Neutral 

En desacuerdo 

Totalmente en desacuerdo 

 

 

 

 

 

Opciones  Respuestas de personas 

Totalmente de acuerdo 180 

De acuerdo 70 

Neutral   15 

En desacuerdo  5 

Totalmente en desacuerdo 2 

Ilustración 47: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.9. 
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10.- ¿La proximidad a servicios básicos, como estacionamientos y transporte público, 

mejora la accesibilidad y funcionalidad del centro cultural? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

ANALISIS 

El 95% de los encuestados considera que la proximidad a servicios básicos, 

como estacionamientos y transporte público, mejora la accesibilidad y funcionalidad 

del centro cultural. Este alto porcentaje resalta la importancia de una ubicación 

estratégica que facilite el acceso a los usuarios, asegurando mayor afluencia y 

comodidad. 

  

Totalmente de acuerdo 

De acuerdo 

Neutral 

En desacuerdo 

Totalmente en desacuerdo 

 

 

 

 

 

Opciones  Respuestas de personas 

Totalmente de acuerdo 200 

De acuerdo 50 

Neutral 10 

En desacuerdo  7 

Totalmente en desacuerdo 5 

Ilustración 48: Representacion estadistica de la pregunta encuesta N.10. 
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4.2 Selección del terreno  

 

Para la selección del terreno se realiza una evaluacion de distintos aspectos, 

a partir de los mapas realizados en el analisis preliminar del sector, donde hemos 

dado una vision general del contexto urbano, esto permitira hacer una eleccion en 

base a criterios en beneficio del proyecto. 

 

Para la propuesta del Centro cultural se han seleccionado tres terrenos 

ubicados estratégicamente en distintos sectores de la ciudad; tanto al norte, noreste 

y al sureste de la ciudad de Guayaquil. Este análisis resalta la relevancia fundamental 

de la ubicación en el éxito de cualquier proyecto arquitectónico, especialmente 

cuando se trata de un espacio destinado a la difusion integra cultural. El estudio se 

aborda desde dos niveles: el macro, enfocado en analizar la accesibilidad vial y el 

contexto urbano general, y el micro, dedicado a examinar las particularidades 

específicas de cada terreno elegido.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

Ilustración 49: Mapa de Ubicacion de los terrenos. 
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4.2.1 Análisis de terrenos preliminares 

 

A continuación, se presentará un cuadro de análisis comparativo que resumirá 

de manera clara y concisa la información de los tres terrenos seleccionados para el 

desarrollo del Centro Cultural. Cada terreno será evaluado en función de diversas 

categorías esenciales para la planificación y diseño del proyecto. 

Las categorías de evaluación incluyen:  

 

• Ubicación geográfica y coordenadas exactas. 

• Área total disponible para el diseño arquitectonico  

• Forma del terreno y su impacto en la distribucion de espacios  

• Caracteristicas topograficas, identicficando pendientes, desniveles, 

condiciones del suelo. 

• Vialidad y accesibilidad, analizando conexiones con vías principales y flujo de 

peatones. 

• Uso actual del suelo, considerando restricciones urbanísticas y normativas 

vigentes. 

• Disponibilidad de transporte público para garantizar el acceso de la comunidad. 

 

Luego de esto, se procederá a realizar un diagnóstico detallado de la situación 

actual de cada terreno, explicando las condiciones específicas y los factores que 

podrían influir en el desarrollo del proyecto. Este análisis permitirá determinar qué 

terreno ofrece mejores condiciones para implementar un Centro Cultural Brutalista, 

optimizando su relación con el entorno urbano, el acceso público y la experiencia 

arquitectónica. 
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Ilustración 50: Informacion de los terrenos preliminares. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 
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Terreno 1: Ubicado en la Av. 4 Miguel H. Gálcivar, este terreno tiene un área 

total de 97,978.75 m² y forma de un poligono irregular. Presenta una topografía 

mayormente plana, aunque incluye una formación elevada natural de 

aproximadamente 25,000 m², con desniveles de hasta 9 metros, lo que ofrece valor 

paisajístico pero también retos técnicos. Cuenta con buena conectividad vial mediante 

la Av. Francisco de Orellana y calles secundarias. El entorno presenta un uso de suelo 

mixto, incluyendo zonas comerciales, residenciales, institucionales y recreativas 

(deportivas), compatibles con la propuesta de un centro cultural. Además, está 

cubierto por 4 rutas de buses urbanos, lo que garantiza su accesibilidad. 

 

Terreno 2: El terreno, situado entre la Av. 4 N-E, Antonio Parra Velasco y la 

C. 16NE – Av. Agustín Freire Icaza, presenta una superficie de 89,778.01 m² con una 

configuración trapezoidal y una topografía moderadamente inclinada, con variaciones 

de hasta 5 metros que permiten intervenciones arquitectónicas de mediana escala. 

Sin embargo, la conectividad directa con la Av. Pedro Menéndez Gilbert, una vía 

principal de alto tráfico, lo que compromete la calidad ambiental y la percepción 

sensorial de los usuarios del centro cultural propuesto. Además, la alta densidad 

vehicular puede generar congestión, dificultando la accesibilidad y experiencia del 

usuario en el espacio. A pesar de estos inconvenientes, el entorno inmediato es 

predominantemente comercial e institucional, lo que resulta compatible con la función 

cultural propuesta, y se beneficia de la accesibilidad ofrecida por las 4 rutas de 

transporte público urbano disponibles en la zona. 

 

Terreno 3: Ubicado en Av. Pedro Menéndez Gilbert, este terreno tiene una 

superficie de 5,034.74 m², siendo considerablemente más pequeño que las otras 

opciones, y de forma poligonal irregular.  La topografía es prácticamente plana, con 

diferencias de nivel menores a 1 metro, por lo que su adaptabilidad es alta en términos 

constructivos. El viario circundante incluye calles locales y vías terciarias, con 

conexión cercana a arterias más importantes que facilitan la movilidad. El uso de 

suelo es mixto, con predominancia residencial y comercial en la zona. El terreno se 

encuentra próximo a paradas de transporte público con 5 rutas de buses. 
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4.2.2 Matriz de valor comparativa 

 

Para la comparativa de selección, se propone una matriz de puntuación que 

incluye los indicadores mencionados anteriormente. Esta matriz permite evaluar cada 

opción de manera objetiva y cuantitativa. Los indicadores se ponderan en una escala 

del 0 al 2, donde cada valor tiene un significado específico: 

 

● 0 (no favorable): Este valor indica que la opción evaluada no cumple con los 

criterios establecidos o presenta desventajas significativas que la hacen poco 

viable. 

● 1 (favorable): Este valor se asigna a las opciones que cumplen con los 

criterios de manera aceptable, mostrando características positivas que las 

hacen viables, aunque con algunas limitaciones. 

● 2 (muy favorable): Este valor se otorga a las opciones que no solo cumplen 

con los criterios, sino que los superan, presentando ventajas claras y 

significativas que las hacen altamente recomendables. 

 

Esta metodología de puntuación facilita la comparación entre diferentes 

opciones, permitiendo identificar de manera clara y precisa cuál es la más adecuada 

según los indicadores establecidos. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

Ilustración 51: Matriz comparativa del primer terrenos preliminar. 
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

4.2.3 Resultado de la selección  

 

Terreno 1: La selección del Terreno 1 se basa en su ubicación estratégica en 

Kennedy Norte, un área con déficit de equipamientos culturales y gran dinamismo 

económico y social. Su excelente accesibilidad vial, con relacion cercana a la Av. 

Francisco de Orellana y cercanía a paraderos de transporte público, garantiza una 

buena conectividad. La topografía irregular, ofrece potencial para un diseño brutalista 

con volúmenes escalonados. El entorno de uso mixto, con zonas residenciales, 

comerciales e institucionales, proporciona un contexto vibrante y diverso, mientras 

Ilustración 52: Matriz comparativa del segundo terreno preliminar. 

Ilustración 53: Matriz comparativa del tercer terreno preliminar. 
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que el tamaño del terreno permite flexibilidad para el programa arquitectónico y la 

inclusión de zonas verdes. 

 

 Terreno 2: Si bien ofrece un área considerable y un entorno compatible, 

presenta desafíos significativos en términos de accesibilidad y calidad ambiental 

debido a su conexión directa con una vía de alto tráfico y una topografía 

moderadamente inclinada. Estos factores podrían hacerlo menos favorable en 

comparación con otras opciones que ofrezcan una mejor accesibilidad peatonal, 

menor impacto del ruido vehicular. 

 

 Terreno 3: A pesar de presentar una forma regular, topografía plana, un 

entorno de uso de suelos mixto favorable y buena accesibilidad a la red vial y al 

transporte público, el área total es insuficiente para satisfacer las necesidades del 

programa arquitectónico del Centro Cultural Brutalista. Esta limitación de superficie 

restringe la capacidad de desarrollar la totalidad de los espacios requeridos para el 

funcionamiento adecuado del centro cultural, comprometiendo su funcionalidad y la 

integralidad del proyecto desde su concepción
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4.3 Programa de Necesidades 

 

 

 

  
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 54: Programa de necesidades del Centro cultural. 
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4.4 Matriz de Relaciones Ponderadas 

 
Ilustración 55: Grafico de Matriz de relaciones ponderadas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Elaborado por: Catagua & Menoscal, (2025) 
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4.5  Diagrama de Relaciones 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 56: Diagrama de relaciones. 
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4.6  Pre Zonificacion 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

  

Ilustración 58: Prototipo zonificacion 2. 

Ilustración 57: Prototipo zonificacion 1. 
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 Ilustración 60: Pre diseño propuesta 2. 

´ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

Se seleccionó la propuesta número 2 para el diseño del centro cultural debido 

a su integración armónica entre forma, volumetría y funcionalidad. Esta propuesta 

destaca por un diseño volumétrico que respeta la escala urbana y genera un impacto 

visual significativo, reforzando la identidad brutalista del proyecto. Además, los 

Ilustración 59: Pre diseño propuesta 1. 
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accesos se plantearon estratégicamente para facilitar el flujo peatonal y vehicular, 

asegurando la conexión eficiente con el entorno inmediato. 

 

 La distribución espacial de esta opción prioriza la funcionalidad de las áreas 

artísticas y formativas, favoreciendo la interacción de los usuarios y optimizando el 

uso de los espacios abiertos para actividades culturales. En conjunto, la propuesta 

equilibra estética, accesibilidad y eficiencia en el contexto arquitectónico y urbano. 

 

4.7 Conceptualizacion 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 61: Conceptualizacion. 
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4.7.1 Zonificacion por areas  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

Ilustración 62: Zonificacion bloque 1. 

Ilustración 63: Zonificacion bloque 2. 
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 

 

Ilustración 64: Zonificacion bloque 3. 

Ilustración 65: Zonificacion Nave Central bloque 3. 
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025)  
 

4.8  Criterios de diseño 

 
El diseño del Centro Cultural de Artes se fundamenta en criterios 

arquitectónicos que garantizan funcionalidad, estética y eficiencia climática. Se ha 

adoptado un enfoque basado en la modularidad, la arquitectura brutalista, la relación 

con el contexto, y estrategias de sostenibilidad y optimización climática, con el fin de 

crear un espacio que fomente el desarrollo integral artístico y formativo. 

 

4.8.1 Criterios Urbanísticos y contextuales  

 

Relacion con el entorno: Integrar el edificio con la topografia inclinada de 

Kennedy Norte, aprovechando el desnivel para generar espacios dinamicos 

Conectividad: diseñar accesos adecuados para vehiculos y peatones, 

asegurando una circulacion fluida en la zona. 

Impacto visual: Crear una presencia arquitectonica imponenete y expresiva, 

característica del brutalismo, pero sin generar una ruptura con el contexto urbano 

Sostenibilidad urbana: incorporar espacios verdes de interacción que 

fomenten la integracion comunitaria 

 

 

Ilustración 66: Zonificacion Proyecto. 
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4.8.2 Criterios Formales y Espaciales 

 

Lenguaje brutalista: uso de volumenes escultóricos, formas geométricas 

contundentes y una materialidad honesta ( concreto aparente, acero, vidrio). 

Espacialidad fluida: Diseñar espacios abiertos que permitan la flexibilidad y 

la transformacion de los usos según las necesidades artisticas formativas. 

Zonificacion Funcional: Distribuir las áreas en funcion de la jerarquía de 

actividades (salas de ensayo, talleres, auditorios, galerias, áreas adminitrativas y de 

servicios). 

Conexión visual: Utilizar dobles altura,transparencias y patios internos para 

generar una sensacion de amplitud y conexión entre los espacios 

 

4.8.3 Criterios Contructivos y materiales 

 

Materialidad brutalista: Concreto expuesto con acabados texturizados, acero 

estructural en elementos complementarios y vidrio para generar contrastes de 

opacidad y transparencia. 

Uso de tegnologia constructiva: Integrar técnicas comtemporáneas para le 

ejecución de concreto, prefabricado y encofrados eficientes. 

 

4.8.4 Criterio climatico y de sosteniblidad 

 

Control termico: Diseñar fachadas con proteccion solar mediante voladizos y 

celosiás, reduciendo el sobrecalentamiento en el clima de Guayaquil. 

Ventilación Cruzada: Maximizar la ventilacion natural para disminuir la 

dependencia de sistemas mecánicos de climatización. 

Uso de iluminación natural: Incorporar lucernarios, patios de luz y muros 

perforados para garantizar el confort lumínico en los espacios interiores. 

Espacios verdes: Integrar jardines, terrazas vegetadas y áreas de descanso 

con vegetación adaptada al clima. 
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4.8.5 Criterios Funcionales y de Experiencia del Usuario 

 

Accesibilidad universal: Implementar recorridos inclusivos, con rampas y 

elevadores para garantizar la movilidad de todas las personas. 

Flexibilidad de espacios: Diseñar aulas y talleres con sistemas modulares 

que permitan adaptarse a diferentes tipos de actividades artísticas y culturales. 

Identidad y experiencia sensorial: Crear un recorrido arquitectónico que 

estimule la percepción del usuario mediante texturas, contrastes lumínicos y 

transiciones espaciales marcadas. 

 

4.8.6  Criterios Tecnológicos y Acústicos 

 

Acústica optimizada: Considerar materiales y diseño de superficies que 

absorban o reflejen el sonido según las necesidades de cada espacio (salas de 

ensayo, auditorios, aulas). 

Infraestructura tecnológica: Espacios equipados con sistemas de audio, 

iluminación y proyección de alta calidad para actividades formativas y de exhibición. 

 

4.8.7  Optimización Climática y Estrategias Bioclimáticas 

 

Para garantizar el confort térmico y reducir el consumo energético, se 

incorporan estrategias pasivas de ventilación natural, protección solar y captación de 

iluminación natural: 

● Orientación estratégica: Se han dispuesto los volúmenes según la trayectoria 

solar y los vientos predominantes del suroeste al noroeste, maximizando la 

ventilación cruzada. 

● Protección solar: Se emplean voladizos, celosías y elementos vegetales para 

mitigar el impacto del asoleamiento directo en las fachadas expuestas. 

● Materialidad térmica: El concreto y el acero utilizados poseen propiedades 

térmicas que contribuyen a la estabilidad climática interior. 
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4.8.8 Espacialidad y Jerarquización Funcional 

 

El proyecto establece una jerarquización de espacios en función de su uso y 

nivel de acceso: 

● Espacios públicos: Plazas, galerías y auditorios abiertos al público general. 

● Espacios semipúblicos: Salas de exposiciones, aulas de formación y talleres 

de práctica artística. 

● Espacios privados: Áreas administrativas, salas de ensayo y zonas técnicas. 

El diseño prioriza recorridos fluidos y transiciones espaciales que favorezcan 

la interacción y el dinamismo entre los usuarios, con conexiones visuales entre los 

diferentes niveles del proyecto. 

 

4.8.9  Materialidad y Textura 

 

El uso de materiales responde tanto a criterios estéticos como estructurales: 

● Concreto aparente: Elemento predominante que refuerza la identidad 

brutalista del proyecto. 

● Acero y vidrio: Complementos que aportan ligereza y transparencia, 

permitiendo interacciones visuales con el entorno. 

● Texturas naturales: Se utilizan acabados rugosos en el concreto para generar 

contrastes sensoriales y potenciar la expresión material del edificio. 

 

4.8.10 Relación con el Contexto y Adaptación al Terreno 

 

El proyecto se emplaza en un terreno inclinado en Kennedy Norte, lo que exige 

una solución de diseño adaptativa que respete la morfología del lugar. Se han 

desarrollado plataformas escalonadas que se integran con la topografía, generando 

un lenguaje arquitectónico que dialoga con el entorno urbano. Además, se priorizan 

conexiones peatonales y accesos estratégicos que facilitan la accesibilidad y 

circulación dentro del conjunto. 
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4.8.11  Accesibilidad y Funcionalidad 

 

El diseño incorpora estrategias que garantizan un acceso equitativo y funcional 

para todos los usuarios: 

● Circulaciones accesibles para personas con movilidad reducida, mediante 

rampas y ascensores. 

● Espacios flexibles con configuraciones adaptables a diversas actividades 

culturales y pedagógicas. 

● Señalética intuitiva para una orientación clara dentro del conjunto 

arquitectónico. 

Se integra un enfoque sostenible mediante la implementación de estrategias 

ecológicas: 

● Vegetación en el entorno y cubiertas verdes para mitigar el impacto térmico 

del concreto y generar confort ambiental. 

● Captación y reutilización de agua de lluvia para riego y mantenimiento del 

proyecto. 

● Uso de iluminación y ventilación natural para minimizar el consumo energético. 

 

4.8.12  Conclusión de conceptualizacion 

 

Estos criterios de diseño establecen las bases para un proyecto arquitectónico 

que responde a las necesidades climáticas, funcionales y estéticas de un centro 

cultural en Guayaquil. La integración de un lenguaje brutalista con estrategias de 

modularidad, sostenibilidad y espacialidad permite la creación de un espacio que 

trasciende la funcionalidad y se convierte en un referente arquitectónico para la 

comunidad artística. 
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4.9 Estrategias implantadas  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025)  
 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

Ilustración 68:Cuadro de Estrategias implantadas 

Ilustración 67: Grafico de Estrategias implantadas 
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4.10  Indicadores 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025)   

Ilustración 69: Indicador Biodiversidad urbana, Densidad de arborles por tramo de calle. 
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 70:  Indicador de Biodiversidad humana, Accesibilidad del viario 
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 71: Indicador de Reparto viario Bicicleta. 
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Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025)   

Ilustración 72: Indicador de ciclovia. 
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4.11  Vegetacion presente  

 

 
 
 

 

 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

Se eligio una variedad de vegetacion ornamental de bajo manteniento para 

embellecer los espacios y, al mismo tiempo, se promovio la incorporacion de arboles 

nativos de la region costera ecuatoriana, como el porotillo, el colorado y los castaños. 

 

  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 73: Grafico de vegetacion presente. 

Ilustración 74: Tabla de Arboles y plantas. 
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4.12  Vista tecnica de implantacion 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

  

Ilustración 75: Vista tecnica de implantacion general. 

Ilustración 76: Vista tecnica del uso del suelo 
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4.13  Tabla de presupuesto  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025)

Ilustración 77: Tabla de presupuesto 
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4.14 Plano de Implantacion General 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 78: Plano implantancion general. 
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4.14.1 Implantacion Ingreso y Circulacion 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025)  

Ilustración 79: Implantacion de Ingreso y Circulacion. 
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4.15 Planta Bloque 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 80: Implantacion Bloque 1. 
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4.15.1 Cortes Bloque 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 
  

Ilustración 81: Cortes Bloque 1. 
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4.15.2 Plano cimentacion bloque 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 82: Plano cimentacion bloque 1. 
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4.15.3 Plano estructural bloque 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

} 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025)  

Ilustración 83: Plano estructural bloque 2. 
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4.16 Planta bloque 2 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025)  

Ilustración 84: Implantacion bloque 2. 
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4.16.1 Cortes Bloque 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 85: Cortes de bloque 2. 
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4.16.2  Plano cimentacion bloque 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 86: Plano cimentacion bloque 2. 
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4.16.3 Plano estructural Bloque 2 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 
  

Ilustración 87: Plano estructural bloque 2. 



 

104 
 

4.17  Planta bloque 1 2 - Terrazas 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 
   

Ilustración 88: Planta bloque 1, 2 - Terrazas. 
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4.18  Planta bloque 3- Auditorios 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 
  

Ilustración 89: Implantacion bloque 3. 
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4.18.1 Planta bloque 3 – Auditorios 2 Piso 

 
{ 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 90: Bloque 3 
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4.18.2 Corte bloque 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 
 

Ilustración 91: Corte bloque 3. 
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4.18.3 Plano cimentacion bloque 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 92: Plano cimentacion bloque 3. 
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4.18.4 Plano estructural bloque 3 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

Ilustración 93: Plano estructural bloque 3. 
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4.19 Fachada 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 
  

Ilustración 94: Fachadas. 
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4.20 Corte Anfieteatro y Plazoleta 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Elaborado por: Catagua & Menoscal (2025) 

 

 

 

Ilustración 95: Corte Anfiteatro y plazoleta. 
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CONCLUSIONES 

 

El diseño del Centro Cultural para el Desarrollo Integral Artístico Formativo en 

Guayaquil se destaca como una solución efectiva para abordar las limitaciones de 

infraestructura cultural en la ciudad. A través de un enfoque basado en los principios 

de la arquitectura brutalista, se lograron espacios multifuncionales e inclusivos que 

fomentan la creatividad, la interacción social y el aprendizaje artístico. Este proyecto 

no solo busca suplir una necesidad arquitectónica, sino también fortalecer el tejido 

social y cultural, convirtiéndose en un catalizador para la integración comunitaria. 

 

La implementación de estrategias bioclimáticas y el uso de materiales locales 

reflejaron un compromiso con la sostenibilidad y la eficiencia energética. La 

arquitectura brutalista, con su enfoque en la materialidad honesta y la funcionalidad, 

demostró ser adecuada para crear un espacio icónico y adaptado a las condiciones 

climáticas y sociales de Guayaquil. Estos aspectos aseguraron un diseño respetuoso 

con el entorno y capaz de responder a las necesidades cambiantes de la comunidad. 

 

El proyecto evidenció el impacto positivo que los espacios culturales pueden 

tener en la revitalización urbana. La ubicación estratégica del centro cultural en la 

parroquia Tarqui permitió conectar las dinámicas urbanas y sociales de Guayaquil, 

creando un lugar de encuentro para diversos sectores de la población. Además, la 

flexibilidad y adaptabilidad de los espacios interiores aseguraron su funcionalidad 

para múltiples actividades, desde talleres y exposiciones hasta eventos comunitarios, 

consolidándolo como un referente en infraestructura cultural moderna. 

 

Finalmente, el enfoque en la inclusión fue uno de los pilares fundamentales del 

diseño. Se garantizó el acceso a personas con diferentes capacidades, promoviendo 

la equidad y la participación activa de toda la comunidad. Asimismo, se integraron 

elementos que reflejan la identidad cultural local, combinando tradiciones y 

modernidad en un espacio que busca fortalecer la conexión entre la comunidad y sus 

expresiones artísticas. Este proyecto representa un paso importante hacia la 

consolidación de Guayaquil como un referente cultural y artístico a nivel nacio
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RECOMENDACIONES 

 

Para garantizar el éxito del proyecto, se recomienda priorizar un diseño flexible 

y adaptable, que permita la transformación de los espacios según la necesidades de 

los usuarios. La implementación de áreas multifucionales facilitará la realizacion de 

diversas actividades culturales y educativas, optimizando el uso del centro y 

fomentando la integración comunitaria. 

 

Además, es fundamental seguir incorporando las estrategias sostenibles en el 

diseño del edificio. La utilización de materiales de bajo impacto ambiental, la 

aplicación de técnicas bioclimaticas y la integración de vegetación ayudarám a 

mejorar la eficiencia energética del centro cultural. Esto no solo reducirá costos 

operativos a largo plazo, sino que también se reforzará el compromiso del proyecto 

con el desarollo sostenible y la resilencia ambiental. 

 

En cuanto a la aplicación del brutalismo, se recomienda un enfoque equilibrado 

que permita aprovechar sus ventajas sin compreter la habitabilidad del espacio. 

Aunque este estilo arquitectónico se caracteriza por el uso de concreto expuesto y 

forma geométricas contundentes, es importante combinarlo con elementos que 

aporten calidez y confort, como la iluminación natural, materiales complementarios y 

detalles que humanicen los espacios. 

 

Con estas recomendaciones, el proyecto podrá consolidarse como un espacio 

cultural de referencia en Guayaquil, combinando funcionalidad, accesibilidad, 

sostenibilidad y una identidad arquitectónica fuerte basada en la principios del 

brutalismo. 
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